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PRESENTACION

La presente Programacion es la aportacion que el Departamento de Composicion hace al

Plan del Centro del Conservatorio de Almeria en lo que a la asignatura de Analisis se refiere.

La temporalizacion no puede ser sino aproximada, pues Unicamente la puesta en practica de
las programaciones a lo largo de todo el trabajo cotidiano, puede dar una idea precisa de como

distribuir la materia.

Por todo ello proponemos una programacién que, aunque de una estructuracion bien
concretada, queda abierta a modificaciones posteriores que mejoren la adecuacion de los medios a
los objetivos, faciliten el abordaje de los contenidos por parte de los alumnos y procuren una
formacion musical integrada, organica y coherente. Para ello serd también muy importante la
coordinacion con las demas asignaturas que componen los cursos quinto y sexto de Ensefianzas
Profesionales, imponiéndose de este modo una conexion, tanto entre las materias que pertenecen al

Departamento de Composicion como a nivel interdepartamental.



OBJETIVOS GENERALES

La asignatura de Analisis comprende un primer apartado de objetivos generales dirigidos a
integrar esta disciplina dentro del curriculo general de los estudios de grado profesional. La
necesidad de interrelacion entre las diversas materias educativas dirige esta programacion hacia un
planteamiento del Analisis asociado a las disciplinas de la Historia Musical y de la Interpretacion
Instrumental, con el fin de potenciar una formacion integral y completa en el alumno. Los objetivos

generales buscan el desarrollo de las siguientes capacidades:

¢ Profundizar en el conocimiento de los principales elementos y procedimientos del lenguaje

musical y su relacion con las distintas técnicas de composicion.

e Conocer las utilidades del analisis musical, haciendo tomar conciencia al alumno de la
aplicacion directa del trabajo analitico a su actividad como instrumentista, compositor,

director o pedagogo. Avanzar en la comprension de obras destinadas a la interpretacion.

¢ Desarrollar el espiritu critico y comprensivo ante las mas diversas expresiones artisticas.

e Desarrollar la capacidad de comprension de los hechos musicales gracias a la interiorizacion
que de éstos se consigue a través del analisis.

¢ Conocer las distintas vertientes del analisis musical (ritmo, melodia, forma, textura,
timbre...); sus particularidades asi como su interrelacion dentro del todo organico que es la
obra musical y con ello suministrar no s6lo el conocimiento tedrico de los principales
elementos compositivos (armonia, contrapunto, etc.), sino también el de una serie de

factores de tipo historico, indisociables del hecho musical como fendémeno cultural.

¢ Dotar al alumno de una serie de herramientas metodoldgicas que permitan abordar el analisis
de cualquier partitura de los principales estilos musicales, y asi permitirle afrontar el analisis
desde todos aquellos puntos de vista relevantes para el entendimiento de los elementos
morfologicos esenciales.

¢ Desarrollar la capacidad de comprension de la elaboracion sintactica de cada obra tanto a
escala microscopica como en la estructura global.

¢ Desarrollar el “Oido Interno” del alumno.

*  Proporcionar una vision psicoperceptiva de las obras, imprescindible para su comprension

como fendomeno sociologico.



OBJETIVOS ESPECIFICOS

Estudiar los rasgos estilisticos y procedimientos compositivos fundamentales de obras
pertenecientes a las diferentes épocas, escuelas y autores, en un recorrido historico desde la

Edad Media hasta nuestros dias.

Aprender analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su

comprension.

Comprender la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas épocas con

las estructuras formales que de ellos se derivan.
Estimular la capacidad analitica en la audicion y favorecer su interiorizacion.

Desarrollar un repertorio analitico basico que complemente la formacion de su repertorio

instrumental.



CONTENIDOS GENERALES

Estudio a través del analisis de los diversos componentes del lenguaje musical (forma,

melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad, enlaces armonicos, modulacion, contrapunto,

procesos de tension y relajacion, cadencias, proporciones, polaridades, timbrica, articulacion,

densidad, criterios de continuidad, coherencia, contraste, etc.) a partir de obras de diferentes épocas

y autores, desde el canto gregoriano hasta la actualidad, y desde distintos puntos de vista analiticos

(estudio de los procedimientos compositivos, analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).

CONTENIDOS ESPECIFICOS

- Quinto curso de Enseiianza Profesional -

Primer Trimestre

Introduccion. Conceptos basicos del Analisis. Terminologia de los elementos del lenguaje
musical (melodia, ritmo, armonia, textura, timbre, dinamica, tempo, articulacion, caracter).
Conceptos de estructura y forma musical. Analisis de los conceptos basicos y
procedimientos generales de la composicion (frase, semifrase, motivo, proceso cadencial,
etc.). Procedimientos de construccion de frases. Iniciacion a los procedimientos de
desarrollo.

Origenes de la Musica Occidental: culturas orientales antiguas. Gracia. Roma. La musica
cristiana primitiva.

El lenguaje del Canto Gregoriano. Caracteristicas generales y formas. Modos eclesiasticos.
Aproximacion a la notacion cuadrada.

Formas profanas primitivas. Melodias de trovadores y troveros. Minnesinger y
Meistersinger.

El nacimiento de la polifonia. Organum paralelo y libre. Discantus. Conductus. Motete.
Notacion modal y modos ritmicos. De la notacion modal a la mensural.

Ars Nova en Francia. Motete isorritmico. Polifonia religiosa y Profana. Misas, Ballades,
Rondeaux, Virelais.

Ars Nova en Italia. Madrigal, Caccia, Ballata.



Segundo Trimestre

Evoluciéon de la musica medieval hacia la renacentista. Caracteristicas generales del
Renacimiento.

Evolucion hacia el estilo musical de Joaquin Desprez como principal figura del primer
Renacimiento: Dunstable, Dufay, Ockeghem. Aportaciones de cada uno a la evolucion de la
musica.

Desarrollo de los recursos expresivos desde Joaquin Desprez hasta la formacion del estilo
madrigalesco; aportaciones a la historia de la musica de los principales autores: Arcadelt,
Victoria, Janecquin, Lasso, Palestrina, Marenzio, Gesualdo, ...

El nacimiento de la musica instrumental. Analisis de diversos ejemplos de estos géneros:
Ricercare, Fantasias, Pavanas, Gallardas, Canzon.

Cambio en el Concepto Musical del siglo XVI: influencia de los recursos expresivos del
Madrigal y el concepto de acorde en la formacion del primer Estilo Barroco: Monteverdi.
Musica Instrumental del primer Barroco. Caracteristicas de los principales compositores
Frescobaldi, Buxtehude, Froberger... Caracteristicas de la principales formas musicales de

este periodo: Tocatta, Canzona, Ricercare, Capriccio, Preludios...

Tercer Trimestre

Evolucioén de los principales autores del primer barroco al consagrado estilo compositivo de
J.S. Bach. Su Estilo armoénico contrapuntistico. Preludios y Fugas.

Técnicas compositivas del Barroco; el Bajo Continuo.

La Suite Barroca. Esquema formal de las piezas de la suite. Piezas habituales: Allemande,
Courante, Sarabanda y Giga. Otros Movimientos de Suites Barrocas: Gavotte, Bourree,
Chacona...

La Obertura: Diferencia de los estilos Francés e Italiano.

Diferentes tipos de Sonatas Barrocas: Sonata da Camara frente a la Sonata da Chiesa. Sonata
Trio frente a Sonata a sélo.

El concierto: Concierto para solista y el concierto Grosso.

Musica vocal del Barroco: la Opera.

La transicion al Clasicismo. Caracteristicas del Preclasicismo. Evolucion de la forma Suite a

la Sonata Bipartita y su posterior evolucion a la Sonata Clasica.



Prueba de acceso a 6° de E.P.

1: Analisis de una obra completa o de varios fragmentos. Estas obras o fragmentos perteneceran a las

distintas épocas, estilos y autores descritos en la programacion de 5° de Analisis.

- Sexto curso de Ensenanza Profesional -

Primer Trimestre

¢  Repaso de los contenidos mas significativos del curso anterior.

¢ La musica en el Clasicismo. La Sonata. La forma Allegro de Sonata: estructura tripartita
bitematica. Caracteristicas, rasgos estructurales, interrelacion de la forma con otros
elementos.

e  Tema con Variaciones, Forma Lied, el Minueto -Trio, el Rondo.

¢ El cuarteto de Cuerda y su influencia en la evolucion de la sinfonia: Haydn y Mozart.

e Lasinfonia. El concierto.

e  Clasicismo y Prerromanticismo. Las formas de sonata a partir de Beethoven. Sonatas,
conciertos, cuartetos, sinfonias, obertura, etc.

e Musica vocal, musica dramatica y formas clasicas: el lied, el aria.

Segundo Trimestre

¢ El primer Romanticismo. Rasgos estilisticos fundamentales de la musica romantica. Estudio
de los autores y géneros mas representativos; Beethoven y Schubert. La herencia de las
formas de sonata. Nuevos tipos formales.

e El cuarteto de cuerda y el Lied Romantico.

*  Caracter Ciclico de la Sonata y la Sinfonia Romanticas.

e Musica Vocal del Romanticismo: el Lied.

¢ El Poema Sinfonico.

*  El Romanticismo tardio. La expansion de las estructuras tradicionales. Hacia las fronteras de
la tonalidad: Schumann, Brahms, Liszt. El nuevo lenguaje arménico. Estudio de obras

representativas de la musica instrumental de la segunda mitad del siglo XIX.



* El Romanticismo tardio. Musica vocal: evolucion del Lied. Musica dramatica: vision general

sobre la dpera decimononica. La herencia romantica en los primeros afios del siglo XX.

Tercer Trimestre

e Introduccion a la musica del siglo XX. Vision general. Estilos de transicion y
particularidades de los mismos. Novedades estilisticas y evolucion de los nuevos recursos

armonicos, formales, timbricos, etc.

» Principales corrientes de la primera mitad del siglo XX. El impresionismo: caracteristicas
fundamentales y recursos técnicos mas representativos. La atonalidad expresionista: rasgos

distintivos y elementos técnicos. Analisis de ejemplos.

* Principales corrientes de la primera mitad del siglo XX (II). El sistema serial dodecafonico:
bases y rasgos definitorios, recursos técnicos. Retornos y neoclasicismo: la nueva tonalidad.
La nueva vision de las formas clasicas. El empleo de la musica historica y la musica

tradicional. Analisis de obras representativas.

METODOLOGIA

La metodologia sera fundamentalmente dinamica y en constante interactuacién con el
alumno. El profesor no se limitara a explicar su analisis de la partitura, sino que debera tomar el
pulso intelectual del alumno para darle pié¢ a que, por si mismo, y gracias a las guias del profesor éste

llegue a las conclusiones deseadas.

El aprendizaje debe ser significativo por lo que no se abordaran contenidos hasta que no

hayamos formado adecuadamente el alumno para asimilarlos.

La explicacion teorica de los contenidos y el analisis continuado de partituras que ilustren
los temas tratados sera el sistema utilizado para conseguir los objetivos propuestos en esta
asignatura. Las partituras analizadas seran escuchadas como norma general para potenciar la
formacion del “oido interno” poco a poco el alumno ira reconociendo sin necesidad de la escucha los
recursos compositivos de cada época. El andlisis estructural a gran escala también podra ser

abordado de forma exclusivamente auditiva.



Se prestara especial atencion a cuestiones de nomenclatura debiendo ser ésta lo mas acorde

posible con las terminologias usadas por el alumno en la asignatura de Armonia.

EVALUACION

La metodologia necesaria para abordar esta asignatura exige de una evaluacion constante del
trabajo de los alumnos. No obstante sera conveniente realizar al menos una prueba de evaluacion

por trimestre, como referencia, que podra constar de las siguientes partes:

- Analisis de una partitura
- Analisis de una audicién para situarla cronoldgicamente y explicar su estructura y elementos
constituyentes.

- Preguntas tedricas sobre la materia tratada.

Para considerar superada la asignatura deberan realizarse todos los analisis propuestos por el
profesor y demostrar una capacidad analitica adecuada al estilo de cada obra. Es imprescindible que
el alumno demuestre su aprendizaje en todos los tipos de analisis: Estructural, Arménico, Meloédico,
Ritmico, Textural, etc. Es imprescindible que el alumno sepa contextualizar histéricamente la obra y

demostrarlo.

Se valorara la capacidad para transmitir las reflexiones analiticas. Tanto de forma verbal
como escrita el alumno debera saber transmitir con claridad su reflexion. Debera usar la terminologia

adecuada y sera de vital importancia que demuestre rigor y detallismo en la escritura.

La constancia y el trabajo diario se tendran muy en cuenta para determinar la nota final.
Igualmente una continuada ausencia del alumno a las clases podra ser tomada en cuenta para matizar

la nota final, pudiendo llegar a ser incluso determinante.

El aprobado en los dos primeros trimestres no sera una garantia de que el alumno vaya a
conseguir el aprobado al finalizar el curso en tanto que ha de demostrar que ha asimilado y superado

también los contenidos presentados en el tercer trimestre.



+ CRITERIOS DE EVALUACION

Reconocer la estructura de una obra y su posible correspondencia con una forma tipo, a partir
de la audicion de la misma y explicarla con la terminologia precisa, con o sin partitura,
indicando correctamente su articulacion (partes, secciones, frases, etc.)

Indicar cada uno de los materiales con los que esta construida la obra: células, motivos,
patrones de acompafiamiento, etc.

Reconocer las diferencias entre obras de caracteristicas y estilos diversos.

Distinguir las diferentes voces y/o instrumentos que intervienen en la obra y comentar su
participacion en la misma (papel principal o secundario, registros, combinaciones entre ellos,
etc)

Reconocer las diferentes texturas que puedan aparecer a lo largo de la obra, haciendo un
comentario claro y conciso.

Identificar los procesos de tensidon y distension, asi como el punto culminante o fragmento de
mayor expresion determinando los procedimientos utilizados.

Identificar la tonalidad o tonalidades relacionandolas de forma correcta, asi como las posibles
escalas o modos sobre los que pudiera estar construida la obra.

Identificar los procesos armonicos mas destacados de la obra: tipos de cadencias, progresiones,
modulaciones, etc. y explicarlos adecuadamente.

Sefialar las funciones tonales de ciertos pasajes con el cifrado apropiado.

Comentar el disefio y tratamiento melddico de la obra o de un fragmento: ambito, tesitura,
perfil, relacion intervalica, motivos originales y derivados, etc.

Comentar los elementos ritmicos de la obra: tipos de figuras, regularidad, irregularidad,
cambios de compas, desplazamientos ritmicos, efectos ritmicos entre los diferentes planos
Sonoros, etc.

Hacer un comentario sobre la dinamica, la agogica y el tipo de articulacion que aparecen y su
contribucion a la forma musical.

Establecer el grado de relacion entre la musica y el texto en obras vocales o mixtas.

Responder correctamente a cuantas preguntas teoricas pudiera formular el profesor segin lo
tratado en clase.

Realizar una sintesis clara de los datos recogidos y un comentario lo mas completo posible
redactado correctamente donde se intenten relacionar todos los aspectos analizados y cémo

afectan al equilibrio de la obra.
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+ CRITERIOS DE CALIFICACION

Para considerar superado cada trimestre sera necesario obtener la calificacion minima de 5
puntos. El alumno debera mostrar un dominio aceptable del analisis seglin los criterios de evaluacion

expuestos en el apartado anterior.

La calificacion final del trimestre sera el resultado de una media ponderada en base a los

siguientes porcentajes:

80% - Examen
20% - Grado de implicacion del alumno en la asignatura (asistencia regular; intervencion en
clase; interés, atencion y colaboracion; realizacion de trabajos en casa; calidad, limpieza, claridad y

orden en la presentacion; etc.)

La calificacion del Gltimo trimestre correspondera a la calificacion final y global del curso.

ACTIVIDADES DE REFUERZO

Se propondran una serie de actividades para aquellos alumnos que necesiten mas atencion
para seguir la asignatura. Esas actividades consistiran en trabajos personalizados que el alumno
realizara en casa, y que ira entregando al profesor paralelamente al tema trabajado en clase. Los

trabajos seran variados, atendiendo a los problemas concretos que presente el alumno. Pueden ser:

1) Analisis de obras similares a las tratadas, pero de un nivel inferior;
2) Analisis auditivos con las mismas caracteristicas que las citadas anteriormente;
3) Ejercicios teoricos relacionados con el tema a tratar;

4) Busqueda de informacioén sobre una cuestion determinada.

ACTIVIDADES DE EXTENSION CULTURAL Y PROMOCION ARTISTICA

Para motivar al alumnado, y abrirle las perspectivas de su trabajo en clase, se realizaran
actividades complementarias no calificables. Estas actividades consistiran en:
1) “Tu musica”: analisis de obras presentadas por el alumno que son interesantes para él, por
cualquier tipo de razon.

2) Asistencia a conciertos de alumnos y analisis posterior de alguna de las obras interpretadas.
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3) Trabajos sobre algiin tema transversal, para publicarlos en revistas escolares o en el tablon de

anuncios.

MATERIAL

Para desempefiar adecuadamente esta actividad, sera necesario disponer en el aula, como
minimo, de pizarra, pupitres, piano, equipo de musica, asi como que se facilite el uso en ciertos
momentos del proyector de transparencias o de cuerpos opacos, o un proyector de DVD. Otros

materiales a utilizar son:

= Partituras y grabaciones.
. Recopilaciones de diferentes textos para comentar en clase.
= Plantillas de ejercicios y de ejemplos.
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