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[. INTRODUCCION

Ensefianzas Bésicas

La finalidad esencial del Lenguaje musical es el desarrollo de las capacidades
vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y expresivas, de modo que el codigo musical
pueda convertirse en instrumento Gtil y eficaz de comunicacién y representacion;
funciones basicas que aparecen en la practica musical, al igual que en toda actividad

lingliistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para adoptar un enfoque
basado en la expresion y en el conocimiento de un sistema de signos que solo
adquieren sentido cuando estan interrelacionados, cuando configuran un discurso. Por
ello, el proceso de adquisicion de los conocimientos del lenguaje musical en el grado
elemental deber4d apoyarse en procedimientos que desarrollen las destrezas
necesarias para la produccién y recepcion de mensajes.

En el transcurso de las ensefianzas basicas, la accion pedagdgica se dirigira a
conseguir un dominio de la lectura y escritura que le proporcione al alumno autonomia
para seguir profundizando posteriormente en el aprendizaje del lenguaje, sin olvidar
gue la comprension auditiva es una capacidad que hay que desarrollar
sistematicamente, por ser el oido base de la recepcion musical. Asimismo, es esencial
gue los alumnos vean que lo aprendido les es Util en su practica instrumental.

La presentacion de los contenidos en el curriculo de las ensefianzas béasicas se
centra sobre tres grandes ejes: el uso de la voz, y su funcién comunicativa a través del
canto, la consideracion de los aspectos psicomotores en el desarrollo de la educacién
ritmica y, finalmente, la escucha musical comprensivo. Estos contenidos practicos
habran de ser también asimilados y expresados correctamente de forma intelectual.

El desarrollo de los contenidos debera de tener muy en cuenta, especialmente
durante los dos primeros afios, la realidad de conocimientos y practica musical con la
gue los alumnos se incorporan a la ensefianza especializada de la muasica, ademas de
procurar en todo momento una adaptacion a las caracteristicas propias de las etapas

de maduracién mental en las que dichos alumnos se encuentran.
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Ensefianzas Profesionales

La evolucién del lenguaje musical discurre por un camino analogo al del
lenguaje hablado y, como en la de éste, se pueden distinguir en la adquisicién de aquél
al menos dos fases o etapas: una basica formada por la cadena escuchar-hablar-leer-
escribir, que sitla a cada individuo en la disposicion idénea para la segunda,
consistente en el progresivo enriquecimiento de la fase primaria. Ambas etapas
guedan ubicadas, en lo que al lenguaje musical se refiere, en las ensefianzas basicas
y en los cursos 1° y 2° de ensefianzas profesionales, respectivamente, segun el

caracter basico o mas especializado correspondiente a cada una de ellas.

Los estudios en las ensefianzas profesionales suponen un nivel en que el
alumno estq en situacion de realizar una importante practica instrumental, tanto
individual como de conjunto, lo que continuamente le pone en estrecho contacto con
una literatura musical rica, amplia y compleja, cuya exacta comprension y valoracion
debe ser fundamentalmente, a través del estudio del lenguaje musical, por tratarse del
medio idoneo para desvelarle el sentido de los diversos conceptos y de facilitarle la

tarea de realizar, analizar, comprender y aprehender cuanto las obras significan.

El conocimiento del hecho musical no pasaria de ser una parcela incompleta de
la formacién profesional si no se desarrolla la capacidad de expresion de los distintos
elementos y procedimientos estudiados, por medio de su empleo por el propio alumno
a través de distintas formas de creacion personal (experimentacion ritmica, melddica,
timbrica, armoénica, etc., en forma de composiciones breves o improvisaciones),
haciendo asi completo el proceso de recibir y transmitir ineludible a la adquisicion de
un lenguaje. Todo este catalogo de acciones debe dirigirse a potenciar unas actitudes
de desarrollo organico en las facultades creativas y analiticas del alumno, asi como a
una busqueda de rigor en el estudio, de respeto y valoracién de la obra artistica y sus
creadores, y de una capacidad de colaboracion y participacion en actividades de
grupo, basada tanto en la consideracién hacia todo su entorno fisico y humano como

en el respeto y la valoracién de si mismo.
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II. OBJETIVOS
OBJETIVOS DE LENGUAJE MUSICAL EN LAS ENSENANZAS BASICAS

A continuacion, se exponen los objetivos que concreta el departamento de Lenguaje
Musical en base a los establecidos en la ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se

desarrolla el curriculo de las ensefianzas elementales de musica en Andalucia.

Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo, que permitan enriquecer la
relacion afectiva con la muasica a través del canto, del movimiento, de la audicién y de
instrumentos.

Utilizar una correcta emision de la voz, tomando el canto como actividad fundamental.
Desarrollar la coordinacion motriz necesaria para la correcta interpretacion del ritmo,

utilizando las destrezas de asociacion y disociacion correspondientes.

Utilizar el “oido interno” para relacionar la audiciéon con su representacion grafica, asi como
para reconocer timbres, estructuras formales, indicaciones dindmicas, expresivas,
temporales, etc.

Desarrollar la memoria auditiva e interpretar melodias y canciones que conduzcan a una
mejor comprensién de distintos parametros musicales.

Relacionar los conocimientos practicos de lectura y escritura con el repertorio propio del
instrumento.

Desarrollar el sistema tonal como base del conocimiento musical.
Realizar experiencias armonicas, férmales, timbricas, etc., que estan en la base del

pensamiento musical consciente, partiendo de la practica auditiva vocal e instrumental.

Adquirir y desarrollar habitos de estudio bésicos, correctos y eficaces.
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OBJETIVOS DE LENGUAJE MUSICAL EN LAS ENSENANZAS
PROFESIONALES

Tomando como referencia la ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se
desarrolla el curriculo de las ensefianzas profesionales de Mduasica en Andalucia,

proponemos los siguientes objetivos:

» Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los que son propios
del lenguaje musical contemporaneo.

* Entonar correctamente melodias de diferentes géneros y estilos.

» Percibir, reconocer y reproducir diferentes ritmos y férmulas ritmicas de
progresiva dificultad.

+ Utilizar la disociacion motriz y auditiva necesaria para ejecutar o escuchar con
independencia desarrollos ritmicos o melodicos simultaneos.

+ Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musicales a una o
dos voces realizadas con diferentes instrumentos.

* Reconocer a través de la audicion y de la lectura estructuras armdnicas
basicas.

+ Conocer los elementos del lenguaje y su evolucion histérica, para relacionarlos
con las obras musicales dentro de su tiempo y su circunstancia.

» Conocer y practicar los elementos propios del transporte musical.

« Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para afianzar y desarrollar

habitos de estudio que propicien una interpretacion consciente.
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Ill. CONTENIDOS

CONTENIDOS EN LAS ENSENANZAS BASICAS

Ritmo

Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso y del acento.

Unidades métricas: reconocimiento de compases binarios, ternarios y cuaternarios.
Figuras ritmicas. Férmulas ritmicas basicas originadas por el pulso binario o ternario.
Simultaneidad de ritmos.

Tempo y agdgica.

Practica, identificacién y conocimiento de grupos de valoracion especial contenidos en
un pulso.

Practica, identificacién y conocimiento de signos que modifican la duracion (puntillos,
ligaduras).

Practica, identificacién y conocimiento de hechos ritmicos caracteristicos: sincopa,
anacrusa, etc.

Practica e identificacion de cambios de compas con interpretacion de equivalencias
pulso=pulso o figura=figura.

Entonacién, audicién y expresion

Conocimiento de la voz y su funcionamiento. Respiracion, emision, articulacion, etc.
La altura: tono, intensidad, color, duracion, afinacion, etc.

Sensibilizacion y practica auditiva y vocal de los movimientos melédicos.
Reproduccién memorizada vocal o escrita de fragmentos melddicos o canciones.
Practica de lectura de notas unido a la emision vocal del sonido que les corresponde.
Claves de Sol en segunda y Fa en cuarta.

Reconocimiento auditivo o reproduccion vocal de intervalos meléddicos simples
mayores, menores y justos-, dentro y fuera del concepto tonal.

Reconocimiento auditivo de intervalos arménicos simples -mayores, menores y justos-.
Interpretacién vocal de obras adecuadas al nivel con o sin texto, con o sin
acompafiamiento. (Entre las que se incluyan algunas propias del patrimonio musical
culto y popular de Andalucia)

Practica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en claves de Sol en
segunda y Fa en cuarta y, en su caso, las claves propias del instrumento trabajado por
el alumno.

Sensibilizacidn y conocimiento de grados y funciones tonales, escalas, alteraciones.

Sensibilizacién, identificacién y reconocimiento de elementos basicos armonicos y
formales, tonalidad, modalidad, cadencias, modulaciones, frases. Ordenaciones
formales: repeticiones, imitaciones, variaciones, contraste, sobre obras adaptadas al
nivel.

Reproduccién de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melédicos a una voz.

Identificacién de errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

Identificacién, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la

expresion.
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Utilizacién improvisada de los elementos del lenguaje con o sin propuesta previa.

Préctica de la lectura a vista de obras y fragmentos sencillos.

CONTENIDOS EN LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

Ritmicos

*  Practica, identificacién y conocimiento de compases originados por dos o mas pulsos
desiguales.

* Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas y variables.

*  Polirritmias y polimetrias

* Reconocimiento y practica de grupos de valoracion especial con duraciones y
posiciones métricas varias.

* Préctica de ritmos simultdneos que suponen divisiones distintas de la unidad.

* Practica de estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales. Ritmos
“aksak”, “cojos”, o de valor afiadido.

*  Practica de musica sin compasear.

* Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la masica de jazz, pop, etc.

* Practica de cambios de compas con unidades iguales o diferentes y aplicacion de las
equivalencias indicadas

* Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de los
elementos ritmicos.

* Improvisacion sobre esquemas ritmicos establecidos o libres.

Melédico-armonicos

* Practica auditiva y vocal de estructuras tonales enriquecidas por flexiones o
modulaciones sencillas, con reconocimiento analitico del proceso.

* Practica auditiva y vocal de obras modales en sus diversas manifestaciones histéricas
y folkloricas.

*  Practica de intervalica pura (no tonal) y aplicacién a obras postonales o atonales.

* Reconocimiento auditivo y andlisis de estructuras tonales y formales establecidas o
libres.

* Aplicacién vocal o escrita de bajos arménicos a obras propuestas de dificultad
adaptada al nivel.

* Improvisacion sobre esquemas armoénicos y formales establecidos o libres.
* Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de los
elementos melddicos-armonicos.
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Lecto-escritura

*  Préctica de lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones
metrondmicas diversas.

*  Lectura de agrupaciones verticales de notas.

*  Conocimiento y practica de las normas de escritura melédica y arménica.

« Préctica de lectura de notas, sin clave, ateniéndose al dibujo intervalico.
« Préctica de identificacion y escritura de notas en su registro correcto.

« Conocimiento del ambito sonoro de las claves.

« Iniciacion a las grafias contemporaneas.

« Préctica de la lectura a primera vista.

Audicion

* Préctica de identificacién de elementos ritmicos, melddicos, modulatorios,
cadenciales, formales, timbricos y estilisticos en las obras escuchadas.
* Identificacién de errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

* Memorizacion, previa a la escritura de frases o fragmentos progresivamente mas
amplios.

* Escritura de temas conocidos y memorizacion en diferentes alturas, tonalidades.
* Relacién escrita de dictados a una y dos voces.

* Identificacion de acordes.

* Audicion de obras o fragmentos en los que se reconozcan elementos estudiados.

Expresion y ornamentacion

* Conocimiento y aplicacion de signos y términos relativos a dinamica y agoégica.
* Conocimiento y aplicacién de los signos que modifican el ataque de los sonidos.
* Conocimiento de los signos caracteristicos en la escritura de los instrumentos.

* Conocimiento y aplicacion de ornamentos adecuandolos a la época de la obra
interpretada.

Conocimientos teéricos

* Elementos musicales basicos.
* Elsonido y sus cualidades méas importantes.

* Tipos de instrumentos y caracteristicas principales. -
Escalas y modos.

Fenémeno fisico-armonico -
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IV. SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS POR CURSOS Y TRIMESTRES

Aspectos a tener en cuenta:

» La distribucién de contenidos podria variar de un trimestre a otro dependiendo

de la evolucion de cada grupo o de otros factores que pudieran presentarse. No

obstante, se procurara que todos los contenidos sean tratados durante el curso

y queden asi conseguidos los objetivos marcados para el mismo.

 Los contenidos de cada trimestre no son exclusivos de éste ni eliminatorios,

sino que se iran recordando y acumulando a lo largo del curso. Lo mismo

ocurre con los contenidos generales de cada curso.

+ Todos los contenidos tratados de forma practica deberdn ser también

asimilados y expresados correctamente de forma teérica.

PRIMER CURSO de Ensefianzas

RITMO

Basicas

PRIMER TRIMESTRE (1° E.B.)

a) |Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

b) |Representacion grafica del pulso en general, con la figura de negra.

¢) | Vivencia, percepcion, identificacion y representacion grafica del
acento en compases binarios y ternarios.

d) |Representacion grafica y reconocimiento de los compases simples
binario y ternario: 2/4y 3/4.

e) |Linea divisoria y doble barra final.

f) |Figuras ritmicas: blanca, negra, corchea y semicorchea; silencio de
negra.

g)|Férmulas ritmicas basicas originadas por el pulso binario y ternario
combinando las figuras ritmicas mencionadas (sin mezclar aln
corcheas y semicorcheas en un mismo pulso).

h) [Tempo: concepto y practica. Términos que lo expresan: Andante y
Allegro.

i) |Préactica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la

duracion: puntillos y ligaduras. En pulsos de subdivision binaria:

blanca con puntillo o blanca ligada a una negra, negra con puntillo o
negra ligada a corchea.

Practica, identificacion y conocimiento de hechos ritmicos
caracteristicos: sincopa, anacrusa, etc.
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k) | Practica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en
clave de Sol en 22, iniciacion a la clave de Fa en 42y, en su caso, las
claves propias del instrumento estudiado por el alumno.

ENTONACION Conocimiento de la voz y su funcionamiento. Respiracion, emision,
Y EXPRESION articulacion, etc.

. Aparatos que intervienen en la

produccion de la voz (respiratorio,
fonador o laringeo y resonador) -
Clases de respiracion: costal superior o
clavicular; abdominal; costo-

diafragmatica-abdominal.

¢ Ejercicios de respiracion inspiracion,
espiraciéon- para obtener un completo
dominio de la funcién. Ejercicios de
colocacién para una correcta emision de
sonido.

b) | Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos
estaticos, ascendentes y descendentes.

C) Entonacion correcta de los sonidos comprendidos entre
do4 y do5 (sistema de los fisicos) por intervalos de 22
y de 32, en la escala diaténica de Do mayor.

d) Entonacion de ejercicios que contengan las férmulas
ritmicas estudiadas en el trimestre en clave de sol en
22,

e) Reproduccién memorizada vocal o escrita de
fragmentos melddicos o canciones utilizando los
elementos ritmicos, melddicos y tonales propios del
curso.

f) Interpretacion a una voz de obras sin texto o con él, con
y sin acompafiamiento utlizando los elementos
ritmicos, melédicos y tonales propios de este curso.

g) Improvisacion ritmica y/o melddica en base a
determinadas pautas.

h) Identificacién, conocimiento e interpretacion de los
términos y signos que afectan a la Intensidad: piano,
mezzoforte, forte.

a . . - L
) Altura, tono, intensidad, color, duracion, afinacion

AUDICION determinada e indeterminada, etc.

b) Reconocimiento auditivo de movimientos melddicos
mantenidos, ascendentes y descendentes.

C) Reproduccién memorizada de fragmentos ritmicos y/o
melddicos o de canciones previamente escuchados.

d) Reconocimiento auditivo de intervalos de 22y 32 en la
tonalidad de Do mayor.

e) Reconocimiento auditivo de compases de 2,3y 4
tiempos.

a) Realizacion escrita, una vez reconocidos y reproducidos
vocalmente, de series de los sonidos hasta entonces
estudiados, entre cuatro y seis.
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b)

Realizacion escrita, una vez reconocidos y
reproducidos, de fragmentos ritmicos trabajados
durante el trimestre.

c)

Identificacién auditiva de diferencias ritmicas y/o
melddicas entre lo escrito y lo escuchado.

TEORIA

Pentagrama. Clave de Sol. Notas, figuras y silencios.
Normas de escritura. Lineas adicionales. Pulso, ritmo y
acento.

Compases 2/4, 3/4 y 4/4. Unidades de parte, de
compas y de fraccion.

Lineas divisorias. Doble barra. Anacrusa.

Escala diatdnica. Grados de la escala. Tonos y

semitonos. Acorde y arpegio.
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RITMO

SEGUNDO TRIMESTRE (1° E.B.)

Pulso y acento: idem primer trimestre, afiadiendo el compas de 4/4.

Unidades métricas: reconocimiento y practica de los compases de
2/4, 3/4 y 4/4.

Figuras ritmicas: idem primer trimestre afladiendo la redonda y los
silencios de redonda, blanca y corchea.

Formulas ritmicas: idem primer trimestre afiadiendo combinaciones
de corcheay silencio, silencio y corchea.

Practica, identificacién y conocimiento de los signos que modifican la
duracion: blanca con puntillo o blanca ligada a una negra, negra con
puntillo o negra ligada a corchea.

Practica, identificacién y conocimiento de hechos ritmicos
caracteristicos:

Sincopa: efecto ritmico que produce. Clases: largas, breves y muy
breves, en compases de pulso binario y pulso ternario.

Nota a contratiempo: efecto ritmico que produce. Clases, en
compases de pulso binario y de pulso ternario.

Anacrusa: Su funcién en los comienzos del discurso musical. Clases
segun la duracion con respecto al pulso.

Practica de lectura de notas escritas en claves de Sol en 22y Fa en
43y, en su caso, las claves propias del instrumento trabajado por el
alumno.

Tempo: concepto y practica. Términos que lo expresan: Andante y
Allegro. i) Agdgica: concepto y practica.

Término que indica disminucion gradual de la velocidad:
Rallentando.

Término que indica aumento gradual de la velocidad:
Accelerando.

Cambio referido a una nota: El calderon.

ENTONACION Y
EXPRESION

Conocimiento de la voz y su funcionamiento: idem primer trimestre.

Sensibilizacion y practica vocal de los movimientos mel6dicos
estaticos, ascendentes y descendentes.

Reproduccion memorizada vocal o escrita de fragmentos melddicos
0 canciones que incluyan los elementos ritmicos y melédicos
estudiados.

d)

Practica de la lectura de notas y entonacién de los sonidos
comprendidos entre el Si3 y el Mi5 (sistema de los fisicos):

* Claves de Sol en segunda y de Fa en cuarta.

* Ejercicios con las férmulas ritmicas estudiadas.
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¢ Intervalos de 22 y 32 mayores y menores, 42, 58y 82
justas, dentro y fuera del ambito tonal.

Interpretacion vocal de obras (a una o dos voces) adecuadas al
nivel, con o sin texto, con o sin acompafiamiento.

f)

Improvisacion con los elementos del lenguaje musical estudiados
hasta el momento, en base a determinadas pautas propuestas por
el profesor.

)}

Identificacién, conocimiento e interpretacién de los términos y
signos que afectan a la Intensidad: piano, mezzoforte, forte.
Crescendo y decrescendo. Reguladores.

AUDICION

a)

Altura, tono, intensidad, duracién, timbre, color, afinacién
determinada e indeterminada, etc.

b)

Sensibilizacién y practica auditiva de los diferentes movimientos
melédicos.

c)

Memorizacion de fragmentos ritmicos y/o melddicos o de
canciones previamente escuchados y reproduccion vocal o escrita
de los mismos.

d)

Reconocimiento auditivo de los intervalos estudiados.

Reconocimiento de las funciones basicas armoénicas de la misica
tonal: Ténica, Subdominante y Dominante.

f)

Reproduccién de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melédicos
a una voz que incluyan los contenidos tratados durante el
trimestre.

)}

Identificacion de coincidencias, errores o diferencias entre un
fragmento escrito y lo escuchado.

TEORIA

Signos de repeticion: Barra de repeticion. 12y 22 vez. Llamada o
péarrafo. Da Capo.

Signos de prolongacion: Ligadura, puntillo y calderén.
Términos basicos de Tempo, Dindmica y Agdgica.
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RITMO

TERCER TRIMESTRE (1° E.B.)|

Pulso y Acento: idem trimestres anteriores, afiadiendo el compas

a) |de 6/8.

b) |Reconocimiento y practica de los compases siguientes: 2/4, 3/4,
4/4, 6/8.

c) |Figuras ritmicas: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea y
sus silencios (excepto el de semicorchea).

d) |Férmulas ritmicas de los trimestres anteriores, incorporando la
corchea-dos semicorcheas y las férmulas basicas del compas de
6/8.

e) [Tempo y agogica: repaso de lo estudiado con anterioridad.

f) |Puntillos y ligaduras: idem trimestres anteriores.

g) |Sincopas, notas a contratiempo y anacrusas: idem trimestres
anteriores.

h) |Practica de lectura de notas en las claves mencionadas en los
trimestres anteriores.

ENTONAC'QN Conocimiento de la voz y su funcionamiento: idem trimestres
Y EXPRESION a) |anteriores.

b) |Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos:
idem trimestres anteriores.

¢) |Reproduccion memorizada vocal o escrita de fragmentos
melddicos o canciones que incluyan los elementos ritmicos y
melddicos estudiados.

h) |Practica de la lectura de notas y entonacién de los sonidos
comprendidos entre el Si3 y el Mi5 (sistema de los fisicos):

* Claves de Sol en segunda y de Fa en cuarta.

* Ejercicios con las férmulas ritmicas estudiadas.

* Intervalos de 22 y 32 mayores y menores, 62 mayores y
menores, 42, 52y 82 justas, dentro y fuera del ambito tonal.

* Tonalidad de Do Mayor.

i) |Interpretacidn vocal de obras (a una o dos voces) adecuadas al
nivel, con o sin texto, con o sin acompafiamiento.

i) |Improvisacién con los elementos del lenguaje musical estudiados
hasta el momento, en base a determinadas pautas propuestas por
el profesor.

k) |ldentificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y
signos que afectan a la Intensidad: idem trimestres anteriores.

. Altura, tono, intensidad, duracion, timbre, color, afinacién
AUDICION a) |determinada e indeterminada, etc.

b) |Sensibilizacién y préctica auditiva de los diferentes movimientos
melddicos.

¢) |[Memorizacién de fragmentos ritmicos y/o melddicos o de
canciones previamente escuchados y reproduccion vocal o escrita
de los mismos.

d) |Reconocimiento auditivo de los intervalos —melddicos y armoénicos-

estudiados.
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e)

Reconocimiento de las funciones basicas armoénicas de la misica
tonal: Tonica, Subdominante y Dominante.

f)

Reconocimiento de alteraciones accidentales.

)

Reproduccion de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melddicos
a una voz que incluyan los contenidos tratados durante el
trimestre.

h)

Identificacion de coincidencias, errores o diferencias entre un
fragmento escrito y lo escuchado.

TEORIA

Compases binarios, ternarios y cuaternarios. Compases simples y
compuestos.

Partes y fracciones fuertes y débiles. Sincopas y Notas a
contratiempo.

Escalas mayores y menores: Do My La m. Acordes tonales de Do
My Lam.

Intervalos: Numero. Tonos y semitonos que contienen. Unisono.
Ascendentes y descendentes. Conjuntos y disjuntos. Melddicos y
armonicos. Simples y compuestos.
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SEGUNDO CURSO de Ensefanzas

RITMO

Basicas

PRIMER TRIMESTRE (2° E.B.)

Pulso y Acento: repaso y afianzamiento de lo estudiado en el curso
anterior.
Reconocimiento y practica de los siguientes compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8.

Figuras ritmicas: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, con
sus correspondientes silencios excepto el de semicorchea.

Formulas ritmicas basicas originadas en los compases simples. A las
del curso anterior se afiaden dos semicorcheas-corchea, corchea con
puntillo-semicorchea, semicorchea-corchea con puntillo.

Formulas ritmicas basicas originadas en el compas compuesto de
6/8: blanca con puntillo, negra con puntillo, tres corcheas, negra-corchea,
corchea-negra, dos corcheas-silencio de corchea, silencio de corchea
dos corcheas, corchea-silencio de negra, silencio de negra-corchea.

Practica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracién -puntillos y ligaduras-:

* En pulsos de subdivision binaria: blanca con puntillo o blanca
ligada a una negra, negra con puntillo o negra ligada a corchea.
Corchea con puntillo o corchea ligada a semicorchea. Figura
ligada a figura sin relacién con el puntillo de ampliacion (redonda
ligada a corchea, blanca ligada a semicorchea, etc.).

* En pulsos de subdivisién ternaria: blanca con puntillo ligada a
figuras inferiores (blanca, negra con puntillo, negra, corchea);
negra con puntillo ligada a figuras inferiores (negra, corchea).

Practica, identificacion y conocimiento de hechos ritmicos caracteristicos:

* Sincopa: efecto ritmico que produce. Clases: largas, breves y
muy breves, en compases de pulso binario y pulso ternario y
todas las posibles en los compases nuevos estudiados este
Curso.

* Nota a contratiempo: efecto ritmico que produce. Clases, en
compases de pulso binario y de pulso ternario y todas las
posibles en los compases nuevos estudiados. La sincopa a

contratiempo. Sus clases: Largas, breves y muy breves.

* Anacrusa: Su funcion en los comienzos del discurso musical.
Clases segun la duracion con respecto al pulso de compases
simples y compuestos.
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h)

Préactica de lectura de notas en las claves de Sol en 2% Fa en 42y,
en su caso, las claves propias del instrumento del alumno.
mencionadas en los trimestres anteriores

Practica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion
especial contenidos en un pulso: tresillo de corcheas en 2/4, 3/4 'y
4/4.

)

Tempo: Adagio, Adagietto, Andante, Andantino, Moderato,
Allegretto, Allegro, Vivace, Vivacisimo, Presto, Prestissimo. Su
relacion con la indicacion metronémica.

k)

Agoégica: Rallentando y retardando. Calderon, tenuto.

ENTONACION
Y EXPRESION

a)

Conocimiento de la voz y su funcionamiento. (Ver curso anterior).

b)

Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos
estaticos, ascendentes y descendentes.

Reproduccién memorizada vocal o escrita de fragmentos melddicos
0 canciones que incluyan los elementos ritmicos y melddicos
estudiados.

d)

Practica de la lectura de notas y entonacién de los sonidos
comprendidos entre el Si3 y el Mi5 (sistema de los fisicos):

* Claves de Sol en segunda y de Fa en cuarta.
* Ejercicios con las formulas ritmicas estudiadas.

* Intervalos de 22 y 32 mayores y menores, 62 mayores y
menores, 42, 52 y 82 justas, dentro y fuera del ambito tonal.

* Tonalidad de Do Mayor. Introduccién a las tonalidades con
una alteracion (Fa My Sol M). Introduccién al modo menor.

e)

Interpretacion vocal de obras (a una o dos voces) adecuadas al
nivel, con o sin texto, con o sin acompafiamiento.

f)

Improvisaciéon con los elementos del lenguaje musical estudiados
hasta el momento, en base a determinadas pautas propuestas por el
profesor.

a)

Identificacién, conocimiento e interpretaciéon de los términos y signos
gue afectan a la Intensidad: idem trimestres anteriores.

Identificacién, conocimiento e interpretacion de los términos y signos
gue afectan a la Intensidad: piano, mezzoforte, forte.

Crescendo y decrescendo. Reguladores.

AUDICION

Altura, tono, intensidad, duracién, timbre, color, afinacion
determinada e indeterminada, etc.

Sensibilizacién y practica auditiva de los movimientos melédicos.

Memorizacion de fragmentos ritmicos y/o melddicos o de canciones
previamente escuchados y reproduccion vocal o escrita de los
mismos.

d)

Reconocimiento auditivo de intervalos —melddicos y armdénicos-
mencionados en el apartado anterior.

e)

Reconocimiento de la tonalidad y modalidad de un fragmento u obra.
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f)

Reconocimiento de las funciones basicas armoénicas de la musica
tonal: Tonica, Subdominante y Dominante.

a)

Reproduccién de dictados ritmicos, melédicos y ritmico-melddicos a
una voz que incluyan los contenidos tratados durante el trimestre.
Reconocimiento del compas y la tonalidad.

h)

Sensibilizacién, identificacion y reconocimiento de elementos
armonicos y formales basicos: cadencias, modulaciones, frases,
repeticiones, imitaciones, variaciones, contraste, sobre obras
adaptadas al nivel. lIdentificacion de coincidencias, errores o
diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

Identificacién de coincidencias, errores o diferencias entre un
fragmento escrito y lo escuchado.

TEORIA

Repaso del curso anterior.
Escalas Mayores y menores. Grados de la escala. Acordes tonales.

Alteraciones. Semitonos diatonicos y crométicos. Clave de Fa en 42,

Compases: numerador y denominador. Subdivision.

Intervalos: numeracién, ascendentes o descendentes, conjuntos o
disjuntos, melddicos o armdnicos, simples o compuestos.

RITMO

SEGUNDO TRIMESTRE (2° E.B.)

a) Percepcion, identificacion, interiorizacion y
representacion del pulso en compases de 2/4, 3/4, 4/4,
6/8 y 9/8. b) Percepcién e identificacién del acento en los
compases citados.

Unidades meétricas: reconocimiento y practica de los compases
mencionados en el apartado a).

Figuras y férmulas ritmicas. idem primer trimestre, afiadiendo la
siguiente formula en los compases simples: silencio de corchea-dos
semicorcheas y viceversa.

Practica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracion -puntillos y ligaduras-: idem primer trimestre, afiadiendo la
redonda con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca con puntillo,
negra con puntillo, blanca, negra, corchea, etc.).

Practica, identificacion y conocimiento de hechos ritmicos
caracteristicos: anacrusa, sincopas, contratiempos. idem primer
trimestre.

n)

Préactica de lectura de notas en las claves de Sol en 23 Fa en 42y,
en su caso, las claves propias del instrumento del alumno.
mencionadas en los trimestres anteriores

0)

Préactica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion
especial contenidos en un pulso: tresillo de corcheas (2/4,3/4,4/4).

p)

Tempo: idem primer trimestre.
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a)

Agogica: Rallentando, retardando / Acelerando, stringendo /
Calderén, Tenuto / Primo tempo

ENTONACION
Y EXPRESION

Conocimiento de la voz y su funcionamiento. (Ver curso anterior).

Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos
estaticos, ascendentes y descendentes.

Reproduccién memorizada vocal o escrita de fragmentos melédicos
0 canciones que incluyan los elementos ritmicos y melddicos
estudiados. Tonalidades de hasta una alteracidn en la armadura.

Practica de la lectura de notas y entonacion de los sonidos
comprendidos entre el Si3 y el Mi5 (sistema de los fisicos):

* Claves de Sol en segunda y de Fa en cuarta.
* Ejercicios con las férmulas ritmicas estudiadas.

* Intervalos de 22 y 32 mayores y menores, 62 mayores y
menores, 42, 52 y 82 justas, dentro y fuera del &mbito tonal.

* Tonalidades de hasta una alteracion en la armadura. Modos
mayor y menor.

Interpretacion vocal de obras (a una o dos voces) adecuadas al
nivel, con o sin texto, con o sin acompafiamiento.

k)

Improvisacion con los elementos del lenguaje musical estudiados
hasta el momento, en base a determinadas pautas propuestas

Identificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos

Identificacién, conocimiento e interpretacion de los términos y signos

por el profesor.

gue afectan a la Intensidad: idem trimestres anteriores.

gue afectan a la expresién: piano, mezzoforte, forte.

Crescendo y decrescendo. Reguladores. / Acento ~/ Articulacion vy,
fraseo (ligadura de articulacion).

AUDICION

a)

Altura, tono, intensidad, duraciéon, timbre, color, afinacion
determinada e indeterminada, etc.

b)

Sensibilizacién y practica auditiva de los movimientos melodicos.

Memorizacién de fragmentos ritmicos y/o melddicos o de canciones
previamente escuchados y su reproduccion vocal o escrita.

b)

Reconocimiento auditivo de intervalos —melddicos y armdnicos-
mencionados en el apartado anterior.

c)

Reconocimiento de la tonalidad y modalidad de un fragmento u obra.

d)

Reconocimiento de las funciones basicas armoénicas de la misica
tonal: Ténica, Subdominante y Dominante.

Reproduccién de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melédicos a
una voz que incluyan los contenidos tratados durante el trimestre.
Reconocimiento del compas y la tonalidad.
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f) |Sensibilizacion, identificacion y reconocimiento de elementos
armonicos y formales basicos: cadencias, modulaciones, frases,
repeticiones, imitaciones, variaciones, contraste, sobre obras
adaptadas al nivel. Identificacion de coincidencias, errores o
diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

g) |ldentificacion de coincidencias, errores o diferencias entre un
fragmento escrito y lo escuchado.

TEORIA Acentuacion de las partes y fracciones. Sincopas y Notas a
contratiempo. El metrénomo. El diapasén. La frase.
Tonalidad y Modalidad. Armadura de la tonalidad. Orden de
aparicion de las alteraciones en la armadura. Tonalidades hasta 2
alteraciones. Tonos relativos.
Intervalos: mayores, menores y justos.
Aire 0 movimiento. Términos y signos de expresion.
TERCER TRIMESTRE (2° E.B.)
RITMO idem segundo trimestre, afiadiendo el compas de 12/8.
ENTONACIQN idem segundo trimestre.
Y EXPRESION
AUDICION idem segundo trimestre, afiadiendo el reconocimiento de las alteraciones
accidentales en los grados 6° y 7° en el modo menor.
TEORIA Repaso y consolidacion de los trimestres anteriores.

TERCER CURSO de Ensefianzas

RITMO

Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso en los compases de
2/4, 314, 4/4, 6/8, 9/8 'y 12/8.

» Vivencia, percepcion e identificacion del acento en los compases
anteriores.

« Un

« Figuras y férmulas ritmicas: afianzamiento de todo lo trabajado
anteriormente, afiadiendo negra ligada a semicorchea, silencio de
semicorchea en cualquier posicidn y cualquier combinacién posible.

Basicas

PRIMER TRIMESTRE (3° E.B.)

idades métricas: reconocimiento y practica de los compases citados.
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Practica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracion (puntillos y ligaduras): Idem 2° curso.

Préactica, identificacién y conocimiento de hechos ritmicos caracteristicos
-sincopa, nota a contratiempo, anacrusa, etc. -: idem 2° curso.

Practica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en claves
de Sol en 22y Fa en 42y, en su caso, las claves propias

del instrumento del alumno.

h)

Practica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion
especial contenidos en un pulso: tresillo, seisillo.

Practica e identificacion de cambios de compas con interpretacion
de equivalencias pulso=pulso.

* Cambio de compas con igualdad de pulso y figura.
Negra=negra. Blanca=blanca.

* Cambio de compas con igualdad de pulso, pero no de
figura.
Negra= negra con puntillo.

)

Tempo —concepto y practica-: Grave, Larghissimo, Largo, Larghetto,
Lento, Adagio, Adagietto, Andante, Andantino, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Vivacisimo, Presto, Prestissimo. Su relacién con la
indicacién metronémica.

K)

Agdgica: concepto y practica:

- Términos que indican disminucion gradual de la velocidad:

Rallentando, ritardando, allargando, slargando, ritenendo, ... -
Términos que indican aumento gradual

de la velocidad: Acelerando, affretando, animando,

incalzando, stringendo... - Cambios referidos a una nota: El

calderon, tenuto, sostenuto.

ENTONACION
Y EXPRESION

a)

Conocimiento de la voz y su funcionamiento. (Ver curso anterior).

b)

Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos
estaticos, ascendentes y descendentes.

c)

Reproduccién memorizada vocal o escrita de fragmentos melédicos
0 canciones que incluyan los elementos ritmicos y melddicos
estudiados. Tonalidades de hasta una alteracidn en la armadura.

d)

Practica de la lectura de notas y entonacion de los sonidos
comprendidos entre el Si3 y el Mi5 (sistema de los fisicos):

* Claves de Sol en segunda y de Fa en cuarta.
* Ejercicios con las formulas ritmicas estudiadas.

* Intervalos de 22 y 32 mayores y menores, 62 mayores y
menores, 42, 52 y 82 justas, dentro y fuera del ambito tonal.

* Tonalidades de hasta dos alteraciones en la armadura.

Interpretacion vocal de obras (a una o dos voces) adecuadas al
nivel, con o sin texto, con o sin acompafiamiento.
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f)

Improvisaciéon con los elementos del lenguaje musical estudiados
hasta el momento, en base a determinadas pautas propuestas por el
profesor.

a9)

Identificacién, conocimiento e interpretacién de los términos y signos
gue afectan a la expresion:

. Intensidad: piano, mezzoforte, forte, fortisimo, sotto-
voce, mezza-voce, Crescendo y decrescendo. Reguladores.

. Disminucion gradual de la intensidad y movimiento:
calando, morendo, mancando, perdendosi, smorzando,

stinguendo, svanendo.

. Aumento gradual del tempo y la intensidad:
incalzando...

* Acentuacion: acento, forte-piano, piano-forte, filado,
subrayado, marcato, rinforzando, sforzando, sforzato.

*Articulacion y fraseo (ligadura de articulacion).

AUDICION

Altura, tono, intensidad, duracion, timbre, color, afinaciéon
determinada e indeterminada, etc.

b)

Sensibilizacién y practica auditiva de los movimientos melédicos.

c)

Memorizacion de fragmentos ritmicos y/o melédicos o de canciones
previamente escuchados y reproduccién vocal o escrita de los
mismos. (Tonalidades de hasta dos alteraciones)

d)

Reconocimiento auditivo de intervalos —melédicos y armonicos-
mencionados en el apartado anterior.

e)

Reconocimiento de la tonalidad y modalidad de un fragmento u obra.

f)

Reconocimiento de las funciones basicas armoénicas de la musica
tonal: Tonica, Subdominante y Dominante.

g)

Reproduccion de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melddicos a
una voz que incluyan especialmente los contenidos tratados durante
el trimestre. Reconocimiento del compas y la tonalidad.

h)

Sensibilizacién, identificacion y reconocimiento de elementos
armoénicos y formales basicos: cadencias, semicadencias,
modulaciones, frases, repeticiones, imitaciones, variaciones,
contraste, sobre obras adaptadas al nivel. ldentificacion de
coincidencias, errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo
escuchado.

Identificacion de coincidencias, errores o diferencias entre un
fragmento escrito y lo escuchado.

TEORIA

Repaso del curso anterior. / Intervalos: numeracion, clasificacion e

inversion. / Tonalidades.
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SEGUNDO TRIMESTRE (3° E.B.)

RITMO a) [Pulsoy acento: idem primer trimestre.

b) |Unidades métricas: todos los compases estudiados hasta ahora
mas los de 2/2'y 3/2.

¢) [Figuras ritmicas y férmulas ritmicas: idem primer trimestre.

* Compases simples: todo lo estudiado con anterioridad.

* Compases compuestos: afiadir 6 semicorcheas, 1
corchea4 semicorcheas.

d) |Practica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracion -puntillos y ligaduras-: afianzamiento de lo trabajado con
anterioridad.

e) Practica, identificacibn y conocimiento de hechos ritmicos
caracteristicos: sincopa, nota a contratiempo, anacrusa:
afianzamiento de lo trabajado con anterioridad.

f) |Practica de lectura de notas de Sol en 22, Fa en 42y, en su caso,
las claves propias del instrumento trabajado por el alumno.

g) [Préctica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracién
especial contenidos en un pulso:

* En pulsos de subdivision binaria: tresillo, seisillo.

* En pulsos de subdivision ternaria: dosillo.

* Préctica e identificacion de cambios de compés con
interpretacién de equivalencias pulso=pulso:
Negra=negra / Blanca=blanca / Negra=negra con puntillo.

h) Tempo -concepto y practica-:

e Términos que lo indican: Grave, Larghissimo, Largo,
Larghetto, Lento, Adagio, Adagietto, Andante, Andantino,
Moderato, Allegretto, Allegro, Vivace, Vivacisimo, Presto,
Prestissimo. Su relacion con la indicacion metronémica.

* Términos para completar y precisar: Assai, con moto,
poco, meno, molto, mosso, non troppo, non tanto, quasi,
giusto, piu, sempre piu, sostenuto,...

a) |Agogica: afianzamiento de lo estudiado con anterioridad.

ENTONACION Y
EXPRESION

Afianzamiento de todo lo trabajado hasta el momento.

Ampliacién de los términos y signos que afectan a la expresién:

- Articulacion y fraseo: Ligadura de articulacién, staccato o
picado, staccatisimo, picado-ligado, legato, legatissimo, non
legato, mezzo-staccato, mezzo-legato, coma de respiracion,

signos de separacion.

AUDICION

Ver lo expuesto en el primer trimestre.
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TEORIA

RITMO

Tonos relativos arménicos o tonos vecinos. Articulaciones. Acentuaciones.
Grupos de valoracién especial. Acordes tonales.

Acordes Mayores y menores. Compases: 2/8, 3/8 y 4/8. Compases
a un tiempo. Cadencias.

TERCER TRIMESTRE (3° E.B.)

Se afladen los compases de 2/8 y 3/8.
« Figuras ritmicas basicas:

« Compases simples: repaso y afianzamiento de lo estudiado hasta el
momento.

« Compases compuestos: repaso y afianzamiento de lo estudiado hasta
el momento, afiadiendo las siguientes férmulas: corcheados
semicorcheas-corchea, corchea-corchea-dos semicorcheas, silencio
de corchea-cuatro semicorcheas y cualquier combinacion posible.

* Practica, identificacién y conocimiento de signos que modifican la
duracion -puntillos y ligaduras-: repaso y afianzamiento de lo expuesto con

anterioridad.

* Préctica, identificacion y conocimiento de hechos ritmicos
caracteristicos: sincopa, nota a contratiempo, anacrusa: idem 2° curso.

* Practica, identificacién y conocimiento de grupos de valoracion
especial contenidos en un pulso.

* En pulsos de subdivision binaria: tresillo, seisillo.

* En pulsos de subdivision ternaria: dosillo.

* Practica e identificacion de cambios de compas: idem 2°
trimestre.

* Préctica de lectura de notas en claves de Sol en 23, Faen 42y,

en su caso, aquellas propias del instrumento del alumno. h)

Tempo: idem 22 trimestre.

i) Agobgica: concepto y practica.

* Términos que indican disminucion gradual de la velocidad:
Rallentando, ritardando, allargando, slargando, ritenendo, ... -
Términos que indican aumento gradual de la velocidad:
Acelerando, affretando, animando, incalzando, stringendo... - ..

Cambios referidos a una nota: El calderon, tenuto, sostenuto.
* Cambios repentinos del movimiento: Ritenuto, stretto...

* Cambios referidos a un movimiento anterior: Primo tempo, a
tempo, tempo giusto, in tempo...

e Cambios de movimiento a voluntad: Ad limitum, A piacere,
senza rigore...
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ENTONACION

- Continuacion y profundizacién del trabajo realizado durante los dos

Y EXPRESION primeros trimestres, afiadiendo las tonalidades de hasta tres alteraciones
y los intervalos de 72 mayor y menor.
AUDICION - idem trimestres 1° y 2°, afiadiendo los intervalos de 72 y las tonalidades
de hasta tres alteraciones.
Repaso de los trimestres anteriores.
TEORIA Claves. Unisono de las claves o relacién de las claves entre si.

Octava alta y octava baja.
Aire o movimiento. Modificaciones del aire o movimiento. El matiz.
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CUARTO CURSO de Ensefanzas
Basicas

PRIMER TRIMESTRE (4° E.B.)

RITMO o e . -
* Percepcion, identificacion, interiorizacion y representacion gréfica
del pulso en compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8 y 12/8.

* Vivencia, percepcion e identificacion del acento en los compases
anteriormente mencionados.

* Unidades métricas: reconocimiento y practica de compases
binarios, ternarios y cuaternarios.

* Compas binario simple: 2/4,2/2,2/8

* Compas ternario simple: 3/4,3/2,3/8

* Compas cuaternario simple: 4/4,4/2,4/8
* Compas binario compuesto: 6/8

* Compas ternario compuesto: 9/8

» Compas cuaternario compuesto: 12/8

* Compases a 1: 2/8,3/8

* Figuras y férmulas ritmicas: repaso y afianzamiento de lo
expuesto en los cursos anteriores.

* Practica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracion -puntillos y ligaduras-: ver cursos anteriores. f)
Practica, identificacién y conocimiento de hechos ritmicos
caracteristicos:

* Sincopa: efecto ritmico que produce. Clases: largas, breves y
muy breves, en compases de pulso binario y pulso ternario.

* Nota a contratiempo: efecto ritmico que produce. Clases, en
compases de pulso binario y de pulso ternario.

* Anacrusa: Su funcién en los comienzos del discurso musical.
Clases segun la duracion con respecto al pulso.

* Practica de lectura de notas en claves de Solen 22y Faen 42y
cualquier otra propia del instrumento del alumno.

*  Practica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion
especial contenidos en un pulso.

* En pulsos de subdivision binaria: tresillo y seisillo
En pulsos de subdivision ternaria: dosillo y cuatrillo.

* Practica e identificacion de cambios de compas con
interpretacion de equivalencias pulso=pulso o figura=figura.
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e Cambio de compas con igualdad de pulso y figura.
Negra=negra, blanca=blanca, corchea=corchea.

e Cambio de compas con igualdad de pulso, pero no de figura.
Negra=negra con puntillo.

j) |Tempo: repaso de los términos estudiados en los cursos anteriores.

k) | Agbgica: Repaso de los términos estudiados con anterioridad,
afadiendo los siguientes:

* Cambios referidos a un movimiento anterior: Primo tempo, a
tempo, in tempo, tempo giusto, doppio piu, doppio
movimiento, come prima, I’istesso tempo, lo stesso tempo...

* Cambios de movimiento a voluntad: A piacere, ad limitum,
rubato, senza rigore...

Conocimiento de la voz y su funcionamiento. Respiracion, emision,
ENTONACION articulacion, etc.

Y EXPRESION 2
. Aparatos que intervienen en la

produccion de la voz (respiratorio,
fonador o laringeo y resonador) -
Clases de respiracion: costal superior
o clavicular; abdominal;
costodiafragméatica-abdominal.

. Ejercicios de respiracion-
inspiracion, espiracion- para obtener
un completo dominio de la funcion.

Ejercicios de colocacion para una
correcta emision de sonido.

a

~—

Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melddicos
estéaticos, ascendentes, descendentes y paralelos.

b

~

Conocimiento y préctica de los diferentes tipos de escalas mayores y
menores.

h

~

Reproduccién memorizada vocal o escrita de fragmentos melédicos
0 canciones que incluyan los elementos ritmicos y melddicos
estudiados. Tonalidades de hasta tres alteraciones en la armadura.

i) [Practica de la lectura de notas y entonaciéon de los sonidos
comprendidos entre el Si3 y el Mi5 (sistema de los fisicos):

* Claves de Sol en segunda, de Fa en cuarta Do en tercera y
Do en cuarta.

* Ejercicios con las férmulas ritmicas estudiadas.

* Intervalos de 22 y 32 mayores y menores, 62 mayor y menor,
72 mayor y menor, 43, 52 y 82 justas, dentro y fuera del
ambito tonal.

* Tonalidades de hasta tres alteraciones en la armadura.
Modos mayor y menor.

j) |Interpretacién vocal de obras (a una o dos voces) adecuadas al nivel,
con o sin texto, con o sin acompafiamiento.
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k)

Improvisacién con los elementos del lenguaje musical estudiados
hasta el momento, en base a determinadas pautas propuestas por el
profesor o de forma libre.

Identificacién, conocimiento e interpretacion de los términos y signos
que afectan a la expresion: repaso de lo propuesto en los cursos

anteriores e incorporacion de lo siguiente:

* Articulaciéon y fraseo: Ligadura de articulacién, staccato o
picado, staccatisimo, picado-ligado, legato, legatissimo, non
legato, mezzo-staccato, mezzo-legato, coma de respiracion,
signos de separacion.

» Caracter: Afectuoso, agitato, animato, appasionato, cantabile,

con anima, con fuocco, deciso, dolce, giocoso, gracioso,
maestoso, pastorale, risoluto, scherzando, vigoroso, etc.

AUDICION

a)

Altura, tono, intensidad, duracién, timbre, color, afinacién determinada
e indeterminada, etc.

b)

Sensibilizacién y practica auditiva de los diferentes movimientos
melédicos.

c)

Memorizacion de fragmentos ritmicos y/o melédicos o de canciones
previamente escuchados y reproduccion vocal o escrita de los mismos.
(Tonalidades de hasta tres alteraciones)

d)

Reconocimiento auditivo de intervalos —melédicos y arménicos-
mencionados en el apartado anterior.

e)

Reconocimiento de la tonalidad y modalidad de un fragmento u obra.

f)

Reconocimiento de las funciones basicas armoénicas de la misica
tonal: Tonica, Subdominante y Dominante.

)

Reconocimiento auditivo de los diversos tipos de escalas diaténicas
mayores y menores en las tonalidades trabajadas en el curso.

h)

Reproduccién de dictados ritmicos, melédicos y ritmico-melddicos a
una voz que incluyan especialmente los contenidos tratados durante el
trimestre. Reconocimiento del compas y la tonalidad.

Sensibilizacién, identificacion y reconocimiento de elementos
armonicos y formales basicos: cadencias, semicadencias,
modulaciones, frases, repeticiones, imitaciones, variaciones,
contraste, sobre obras adaptadas al nivel. Identificacion de
coincidencias, errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo
escuchado.

)

Identificacion de coincidencias, errores o diferencias entre un
fragmento escrito y lo escuchado.
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TEORIA

e Clasificacién e inversion de los intervalos,
tanto melédicos como armoénicos.

* Tonalidad. Modalidad. Armadura de la
tonalidad. Grados tonales y modales.
Tonalidades relativas. c) Tipos de escalas
mayores y menores.

d) Acordes triadas perfectos mayores y menores, aumentados y
disminuidos. Cifrado.

RITMO

SEGUNDO TRIMESTRE (4° E.B.)

Pulso y acento: ver trimestre anterior.

Unidades métricas: continuacion de los contenidos del trimestre
anterior, afiadiendo los siguientes compases:

Compases de amalgama: 3+2: 5/4; 4+3: 7/4

Figuras y formulas ritmicas: todo lo recogido hasta ahora,
incorporando lo siguiente:

Pulso binario: fusas en grupos de ocho y de cuatro combinadas con
las demas figuras.

Practica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracion -puntillos y ligaduras-: todo lo recogido hasta ahora,

afadiendo el doble puntillo en compases simples.

Préctica, identificacién y conocimiento de hechos ritmicos
caracteristicos: sincopa, anacrusa, etc.: idem primer trimestre.

Practica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en
claves de Sol en 22, Fa en 42y, en su caso, las claves propias del
instrumento trabajado por el alumno.

Préctica, identificacién y conocimiento de grupos de valoracion
especial contenidos en un pulso.

En pulsos de subdivisién binaria: tresillo, cinquillo y seisillo
En pulsos de subdivisién ternaria: dosillo, cuatrillo y cinquillo.

Practica e identificacién de cambios de compas con interpretacion de
equivalencias pulso=pulso o figura=figura.

Cambio de compas con igualdad de pulso y figura. Negra=negra,
blanca=blanca, corchea=corchea.

* Cambio de compas con igualdad de pulso, pero no de figura.
Negra=negra con puntillo.

e Cambio de compés con igualdad de figura, pero no de pulso.
Corchea de 2/4=corchea de 6/8.
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Tempo y agégica: ver primer trimestre.

Continuacion del trabajo propuesto en el trimestre anterior, afiadiendo:

ENTONACION , :
Y EXPRESION Tonalidades de 4 alteraciones

* Alteraciones accidentales

* Interpretacion vocal en fragmentos u obras de hasta tres

voces.
AUDICION Continuacion del trabajo iniciado en el trimestre anterior.
a) Tempo. Dindmica. Agdgica.

TEORIA Caracter. Articulaciones. Términos

relativos a estos conceptos.

b) Abreviaciones y repeticiones.
* Grupos de valoracién especial.
» Alteraciones simples y alteraciones dobles. Enarmonia.

e Unisono de las claves o relacién de las claves entre si.

TERCER TRIMESTRE (4° E.B.)

- El tercer trimestre se dedica al afianzamiento de los contenidos de los dos trimestres

anteriores, ya que estos alumnos de cuarto curso de Ensefianzas Bésicas deberan

realizar la prueba de acceso al primer curso de Ensefianzas Profesionales, previstas

entre el 15 de mayo y el 5 de junio.

CURSO 1° de ENSENANZAS PROFESIONALES

Segun lo dispuesto en la ORDEN de 25 de octubre de 2007 por la que se

desarrolla el curriculo de las enseflanzas profesionales de Mdusica en Andalucia,

dividimos los contenidos en: Ritmicos / Meldédico-armoénicos / Lecto-escritura /

Audicion, Expresién y ornamentacion / Teoria
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CONTENIDOS - 1° Trimestre

RITMICOS

Practica, identificacién y conocimiento de compases originados por dos o mas pulsos

desiguales: Compases de partes desiguales con estructuras ritmicas fijas o variables:

5/8,7/8,8/8,11/8, etc., con cualquier denominador.

Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas o variables.

El cinquillo.

MELODICO-ARMONICOS

La musica tonal: estructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o

modulaciones sencillas, con reconocimiento analitico del proceso.
La musica modal en sus diversas manifestaciones histéricas y folkléricas.

La intervélica pura fuera del contexto tonal.

LECTO-ESCRITURA
a) Lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones metrondmicas

diversas. b) Lectura de agrupaciones verticales de notas.

¢) Conocimiento del &mbito sonoro de las claves. Practica de la clave de Do en 32,

AUDICION

Los elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos
y estilisticos en las obras escuchadas.

La memoria, su desarrollo previo a la escritura de frases o fragmentos
escuchados. c) Dictados musicales a una voz.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

Conocimiento y aplicacidén de signos y términos relativos a dindmica y agogica.

Conocimiento y aplicacién de los signos que modifican el ataque de los sonidos.

TEORIA

Compases simples, compuestos, de amalgama, dispares.
Intervalos. Clasificacion, nimero y especies, inversion, ampliacion y reduccion.

Acordes triadas y su inversion. Acordes de séptima de dominante y de séptima
disminuida en estado fundamental. Cifrado armonico y americano.
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Segundo trimestre

RITMICOS

a) Practica, identificacidn y conocimiento de compases originados por dos 0 mas pulsos
desiguales:

Compases de partes desiguales con estructuras ritmicas fijas o variables:
5/8,7/8,8/8,11/8, etc., con cualquier denominador.
Compases de amalgama con estructuras fijas o variables: 5/4,7/4,9/4, 15/8,21/8, etc.,

con cualquier denominador.

b) Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas o

variables. c) Polirritmias y polimetrias:

- Reconocimiento y practica de grupos de valoracidon especial y con duraciones y

posiciones métricas varias: tresillos, cuatrillos, cinquillos...de dos, tres, cuatro pulsos
con diferentes posiciones dentro de los posibles compases.
Practica de estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:

La ligadura expresiva como elemento fundamental en la articulacion ritmica y en el
fraseo. "El barrado” como elemento fundamental en la articulacion ritmica y en el
fraseo.

Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision.

MELODICO-ARMONICOS

La musica tonal: estructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o
modulaciones sencillas, con reconocimiento analitico del proceso.

La musica modal en sus diversas manifestaciones histéricas y folkloricas.
La intervdlica pura fuera del contexto tonal.

Estudio auditivo y andlisis de estructuras tonales y formales establecidos o libres.

LECTO-ESCRITURA
a) Lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones metronémicas

diversas. b) Lectura de agrupaciones verticales de notas.

Conocimiento de las normas de escritura melédica y arménica.

Conocimiento del &mbito sonoro de las claves. Practica de la clave de Do en 4°.
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AUDICION

Los elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y
estilisticos en las obras escuchadas.

Diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

La memoria, su desarrollo previo a la escritura de frases o fragmentos escuchados.
a) Dictados musicales a una voz.

b) Identificacion de acordes.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

Conocimiento y aplicacidén de signos y términos relativos a dindmica y agogica.

Conocimiento y aplicacién de los signos que modifican el ataque de los sonidos.

TEORIA

Enarmonia. Notas. Intervalos. Escalas. Acordes
Normas de escritura musical.
Notas extrafias al acorde. Paso, Floreo y Apoyatura.

Cadencias: auténtica perfecta, imperfecta, plagal, rota, semicadencia.
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Tercer trimestre

RITMICOS
a) Practica, identificaciéon y conocimiento de compases originados por dos 0 mas pulsos

desiguales:
* Compases de partes desiguales con estructuras ritmicas fijas o variables:
5/8,7/8,8/8,11/8, etc., con cualquier denominador.

* Compases de amalgama con estructuras fijas o variables: 5/4,7/4,9/4, 15/8,21/8, etc.,
con cualquier denominador.

b) Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas o

variables. c) Polirritmias y polimetrias:

- Reconocimiento y practica de grupos de valoracién especial con duraciones y posiciones
métricas varias: tresillos, cuatrillos, cinquillos...de dos, tres, cuatro pulsos con
diferentes posiciones dentro de los posibles compases.

d) Préctica de estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:

* Laligadura expresiva como elemento fundamental en la articulacion ritmica y en el
fraseo.” El barrado” como elemento fundamental en la articulacion ritmica y en el
fraseo.

* Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision.

e) Préactica de cambios de compas con unidades iguales o diferentes y aplicacion de las
equivalencias indicadas.
f) Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de los elementos

ritmicos.

MELODICO-ARMONICOS

* La musica tonal: estructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o
modulaciones sencillas, con reconocimiento analitico del proceso.

* La musica modal en sus diversas manifestaciones histéricas y folkléricas.
* Laintervdlica pura fuera del contexto tonal.
* Estudio auditivo y andlisis de estructuras tonales y formales establecidos o libres.

* Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de los

elementos melodicos-armoénicos.
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LECTO-ESCRITURA
a) Lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones metronémicas

diversas. b) Lectura de agrupaciones verticales de notas.
* Conocimiento de las normas de escritura melddica y armonica.
* Identificacion y escritura de notas en su registro correcto.

* Conocimiento del ambito sonoro de las claves. Practica de la clave de Do en 12.

AUDICION

* Los elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y
estilisticos en las obras escuchadas.

* Diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.
* La memoria, su desarrollo previo a la escritura de frases o fragmentos escuchados.
* Dictados musicales a una voz, e introduccion a los de dos voces.

¢ |dentificacién de acordes.

* La audicion de obras o fragmentos en los que se reconozcan elementos estudiados.

EXPRESION Y ORNAMENTACION
* Conocimiento y aplicacion de signos y términos relativos a dinamica y agoégica.

* Conocimiento y aplicacién de los signos que modifican el ataque de los sonidos.

TEORIA

* Sistemas musicales antiguos. Modos eclesiasticos. Auténticos y Plagales.

Nomenclatura extranjera de las tonalidades.
» Diferentes tipos de escalas diatonicas. Escala cromatica, pentafona y hexatona.

* Notas de adorno: apoyatura, mordente de una y dos notas, trino, acorde arpegiado,
grupeto.
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CURSO 2° ENSENANZAS PROFESIONALES

RITMICOS

a) Préctica, identificacion y conocimiento de compases originados por dos 0 mas pulsos
desiguales:

b) Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas o

variables. c) Polirritmias y polimetrias:

d) Préactica de estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:

MELODICO-ARMONICOS

CONTENIDOS - 1° Trimestre

Compases de partes desiguales con estructuras ritmicas fijas o variables:
5/8,7/8,8/8,11/8, etc., con cualquier denominador.

Compases de amalgama con estructuras fijas o variables: 5/4,7/4,9/4, 15/8,21/8, etc.,

con cualquier denominador.

Reconocimiento y practica de grupos de valoracién especial con duraciones y
posiciones métricas varias: tresillos, cuatrillos, cinquillos...de dos, tres, cuatro pulsos

con diferentes posiciones dentro de los posibles compases.

Practica de ritmos simultaneos que suponen divisiones distintas de la unidad: dos
contra tres, cinco, siete, etc. Tres contra dos, cuatro, cinco, siete, etc.

La ligadura expresiva como elemento fundamental en la articulacién ritmica y en el
fraseo.” El barrado” como elemento fundamental en la articulacion ritmica y en el

fraseo.

Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision.

La musica tonal: estructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o

modulaciones sencillas, con reconocimiento analitico del proceso.
La musica modal en sus diversas manifestaciones histéricas y folkloricas.

La intervdlica pura (no tonal) y aplicacion a obras postonales o atonales.
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LECTO-ESCRITURA

. Lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones metronGmicas
diversas.

. Lectura de agrupaciones verticales de notas.

. Conocimiento de las normas de escritura melddica y armonica.

. La lectura de notas, sin clave, ateniéndose al dibujo intervalico.

. Identificacion y escritura de notas en su registro correcto.

. Repaso de las claves estudiadas en el curso anterior (Sol en 42, Fa en 42, Do en 32,

Do en 42, Do en 12).

AUDICION
. Los elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos
y estilisticos en las obras escuchadas.
. La memoria, su desarrollo previo a la escritura de frases o fragmentos
escuchados.
. Dictados musicales a una y dos voces.
. Identificacion de acordes.

EXPRESION Y ORNAMENTACION
* Conocimiento y aplicacion de signos y términos relativos a dinamica y agoégica.
* Conocimiento y aplicacion de los signos que modifican el ataque de los sonidos.
* Conocimiento de los signos caracteristicos en la escritura de los instrumentos.

* Conocimiento y aplicacién de ornamentos adecuandolos a la época de la obra
interpretada.

TEORIA
* LaOrquesta. Formacion y familias de instrumentos.
* Compases mixtos, decimales, fraccionarios, quebrados, compases inusuales.
* Transposicidon mental y escrita. Diferencias. Instrumentos transpositores.

* Intervalos arménicos. Consonancia y disonancia.
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Segundo trimestre

b)

RITMICOS

a) Practica, identificacidn y conocimiento de compases originados por dos 0 mas pulsos
desiguales:

variables. ¢) Polirritmias y polimetrias:

d) Practica de estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:

- La ligadura expresiva como elemento fundamental en la articulacién ritmica y en el

MELODICO-ARMONICOS

LECTO-ESCRITURA
a) Lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones metronémicas

Compases de partes desiguales con estructuras ritmicas fijas o variables: 5/8, 7/8,

8/8,11/8, etc., con cualquier denominador.

Compases de amalgama con estructuras fijas o variables: 5/4, 7/4, 9/4, 15/8, 21/8, etc.,
con cualquier denominador.

Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas o

Reconocimiento y practica de grupos de valoracion especial con duraciones y
posiciones métricas varias: tresillos, cuatrillos, cinquillos...de dos, tres, cuatro pulsos
con diferentes posiciones dentro de los posibles compases.

Practica de ritmos simultaneos que suponen divisiones distintas de la unidad: dos
contra tres, cinco, siete, etc. Tres contra dos, cuatro, cinco, siete, etc.

barrado” como elemento fundamental en la articulacion ritmica y en el fraseo.

Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision.

Ritmos “aksak”, “cojos”, o de valor afadido.
Practica de musica sin compasear.

Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la masica de jazz, pop, etc.

La musica tonal: estructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o
modulaciones sencillas, con reconocimiento analitico del proceso.

La musica modal en sus diversas manifestaciones historicas y folkléricas.
La intervdlica pura (no tonal) y aplicacidn a obras postonales o atonales.
Estudio auditivo y andlisis de estructuras tonales y formales establecidos o libres.

Aplicacion vocal o escrita de bajos armonicos a obras propuestas de dificultad
adaptada al nivel.
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diversas. b) Lectura de agrupaciones verticales de notas.

Conocimiento de las normas de escritura melédica y arménica.
La lectura de notas, sin clave, ateniéndose al dibujo intervalico.
Identificacion y escritura de notas en su registro correcto.

Repaso de las claves estudiadas con anterioridad y practica con las claves de Do en
28y Faen 32,

AUDICION

Los elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y
estilisticos en las obras escuchadas.

Diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.
La memoria, su desarrollo previo a la escritura de frases o fragmentos escuchados.

La escritura de temas conocidos y memorizacion en diferentes alturas o tonalidades.

La Transposicion.
Dictados musicales a unay dos voces.

Identificacion de acordes.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

Conocimiento y aplicacion de signos y términos relativos a dindmica y agogica.
Conocimiento y aplicacion de los signos que modifican el ataque de los sonidos.
Conocimiento de los signos caracteristicos en la escritura de los instrumentos.

Conocimiento y aplicacién de ornamentos adecuandolos a la época de la obra
interpretada.

TEORIA

Ritmo y métrica. Ritmo de valores, mel6dico, arménico, dindmico, de proporcion. Tipos

ritmicos de comienzo y finalizacion. Polirritmia y polimetria.
Acordes triadas y cuatriadas en estado fundamental e invertido.
Tonos relativos y vecinos. Modulacién diaténica, cromatica y enarmonica.

La forma musical. Sintaxis. Géneros musicales. Pequefias formas y grandes formas.
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Tercer
trimestre

RITMICOS

. Compases de partes desiguales con estructuras ritmicas fijas o variables:

5/8,7/8,8/8,11/8, etc., con cualquier denominador.

con cualquier denominador.

* Conocimiento y préctica de metros irregulares con estructuras fijas o variables.

b) Polirritmias y polimetrias:

con diferentes posiciones dentro de los posibles compases.

contra tres, cinco, siete, etc. Tres contra dos, cuatro, cinco, siete, etc.
¢) Préctica de estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:

Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision.

. Ritmos “aksak”, “cojos”, o de valor afiadido.
*  Practica de musica sin compasear.
*  Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la muasica de jazz, pop, etc.

*  Practica de cambios de compas con unidades iguales o diferentes y aplicacién de las
equivalencias indicadas.

ritmicos.

MELODICO-ARMONICOS

* La musica tonal: estructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o

modulaciones sencillas, con reconocimiento analitico del proceso.

* La musica modal en sus diversas manifestaciones histéricas y folkléricas.

Programacion de Lenguaje Musical - RCPMA

a) Practica, identificacion y conocimiento de compases originados por dos 0 mas pulsos.

* Compases de amalgama con estructuras fijas o variables: 5/4,7/4,9/4, 15/8,21/8, etc.,

* Reconocimiento y practica de grupos de valoracion especial con duraciones y

posiciones métricas varias: tresillos, cuatrillos, cinquillos...de dos, tres, cuatro pulsos

* Practica de ritmos simultaneos que suponen divisiones distintas de la unidad: dos

- La ligadura expresiva como elemento fundamental en la articulacion ritmica y en el

fraseo.” El barrado” como elemento fundamental en la articulacion ritmica y en el fraseo. -

*  Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y andlisis de los elementos
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La intervalica pura (no tonal) y aplicacion a obras postonales o atonales.
Estudio auditivo y andlisis de estructuras tonales y formales establecidos o libres.

Aplicacion vocal o escrita de bajos armonicos a obras propuestas de dificultad
adaptada al nivel.

Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y andlisis de los

elementos melédicos-armoénicos.

LECTO-ESCRITURA
a) Lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones metronémicas

diversas. b) Lectura de agrupaciones verticales de notas.

Conocimiento de las normas de escritura melédica y arménica.
La lectura de notas, sin clave, ateniéndose al dibujo intervalico.
Identificacion y escritura de notas en su registro correcto.
Conocimiento del &mbito sonoro de las claves.

Las grafias contemporaneas.

AUDICION

Los elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y
estilisticos en las obras escuchadas.

Diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

La memoria, su desarrollo previo a la escritura de frases o fragmentos escuchados.

La escritura de temas conocidos y memorizacion en diferentes alturas o tonalidades.

La Transposicién.
Dictados musicales a una y dos voces.
Identificacién de acordes.

La audicion de obras o fragmentos en los que se reconozcan elementos estudiados.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

Conocimiento y aplicacidn de signos y términos relativos a dindmica y agogica.
Conocimiento y aplicacion de los signos que modifican el ataque de los sonidos.
Conocimiento de los signos caracteristicos en la escritura de los instrumentos.

Conocimiento y aplicacién de ornamentos adecuandolos a la época de la obra
interpretada.

Programacion de Lenguaje Musical - RCPMA
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TEORIA
* Notas de adorno. Grupetos de cuatro notas, portamento, trino con preparacion y
resolucién en las diferentes épocas.

* Acustica. Vibracién en cuerdas y tubos. Propiedades del sonido. Fenémeno fisico-
armonico.

indices acusticos.

* Atonalidad. Dodecafonismo. Serialismo. Musica aleatoria. Nuevas grafias.
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V. METODOLOGIA DIDACTICA (Ensefianzas Béasicas)

Todos los objetivos y contenidos de esta programacion nos hacen ver el
caracter eminentemente practico de la asignatura y de la musica en general y como
incide en el aprendizaje significativo. Desde el punto de vista constructivista de la
intervencion pedagdgica, el aprendizaje significativo se inicia a partir de los
conocimientos previos del alumnado, se desarrollan contenidos de forma estructurada
y coherente, de manera que la posibilidad de construir nuevos aprendizajes depende
de lo ya aprendido, teniendo en cuenta que cada nuevo aprendizaje aumenta su
capacidad de aprender. Sobre la base de este principio, se tendra presente que se
debe propiciar situaciones que sean motivadoras para el alumnado o que favorezcan la
potenciaciébn o incentivacion de la motivacibn que siente ante la mudsica, crear
contextos de aprendizaje que les obliguen a tener presentes los contenidos conocidos,
garantizar la construccion de aprendizajes significativos y en espiral (a través de la
necesidad de recordar los conocimientos adquiridos previamente), y promover en el
aula un ambiente de intercambio, colaboracién e interaccibn como motor de

aprendizaje.

En relaciéon con los medios didacticos a emplear, podemos afirmar que existen
unos recursos didacticos por parte de la docencia para incrementar el proceso
comunicativo, dado el caracter participativo y grupal de la musica: actitud positiva,
contacto visual, claridad de exposicién, trato adecuado, seguridad y confianza en
ambas partes. Entre las estrategias basicas que podemaos utilizar, debemos sefialar las
siguientes: estimular la participacién activa del alumnado, fomentar el trabajo en grupo,
evitar las sanciones negativas ante el fracaso asi como la falta de reconocimiento
personal por el éxito, procurar que el alumnado intervenga en la planificacion didactica,
invitarle a participar en la evaluacion de su aprendizaje, cuidar la forma de
presentacion de la informacion (no abusando siempre de la misma via de
comunicacion, emplear estrategias que hagan revivir en los alumnos los conocimientos
anteriores para montar sobre ellos el aprendizaje de los nuevos), y despertar y

desarrollar en todo momento la creatividad del alumnado.

El profesor juega un papel decisivo en el aprendizaje de sus alumnos. En
musica, es un modelo a imitar, primero porque a través de su voz o interpretacion
instrumental transmite el mensaje musical sin necesidad de que el acceso a este pase

por la lectura. Es lo que se llama el aprendizaje por audicion, en donde la repeticién del
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modelo bien sea vocal, instrumental o de movimiento, expuesto por el profesor,
constituye la base de la actividad practica; segundo, las actitudes que adopta, su
sensibilidad y criterio estético ejercen una fuerte influencia sobre la conducta musical
de los alumnos. La actitud del profesor y el clima que sepa crear en la clase,
condicionaran tanto la eficacia de esta ensefianza, como la metodologia que pueda
utilizar. De él depende que el acercamiento de los alumnos a la musica se haga de

forma creativa, lidica y préactica.

El aprendizaje del Lenguaje Musical necesita de un tratamiento global y ciclico,
por lo que se han mantenido practicamente los mismos bloques para las ensefianzas
basicas y profesionales. El Lenguaje Musical se aprende como un todo y las destrezas
necesarias se enriquecen y apoyan mutuamente a lo largo de todo el proceso

educativo.

En las enseflanzas basicas la asignatura de Lenguaje Musical aparece

distribuida en cuatro blogues: Ritmo, Audicién, Entonacién y expresion y Teoria.

El blogue de Ritmo se centrard en sus inicios en los principios de percepcion
ritmica, pulso, acento y ritmo. Nuestro primer objetivo es lograr una regularidad
absoluta del pulso musical ya que ésta es la red constituida por los tiempos o
pulsaciones sobre la cual se desenvuelve y cobra vida el ritmo. Este sentimiento del
pulso lo podemos hacer notar interpretando al piano melodias sencillas armonizadas
gue contengan solamente figuras de negra, proponiéndole a los alumnos que palmeen

al son de la musica.

Otro punto de partida para la captacion del pulso musical seria la cancion
popular. Dentro de ésta el nifio percibe una sucesion de frases cortas o motivos,
ayudado al comienzo por las separaciones naturales que existen entre los diversos
versos de la letra. El paso siguiente consistirA en que los alumnos perciban los
acentos, es decir, aquellas pulsaciones que se destacan periédicamente dentro del
conjunto por concentrar una cantidad de energia mayor, sensaciéon de apoyo, mayor
intensidad. Estos acentos aparecen cada dos o tres pulsos, diferenciando asi el ritmo

binario del ternario, siendo estos los que nos conllevan a la comprension del compas.

Un paso siguiente es la presentacion de las figuras de negra y corchea, esta

ltima siempre en grupos de dos. Es interesante trabajar pronto las corcheas de esta
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forma ya que estamos mas acostumbrados a oir la division del pulso que su
multiplicaciéon; orden que se encuentra avalado por todos los modernos sistemas de
ensefianza musical. Esta primera presentacion de figuras se puede hacer de diferentes
formas: una de ellas podria ser interpretar melodias en el piano que incluyan la negra 'y
los alumnos que den palmadas a la vez; después cambiar valores de negra por los de
corcheas, insistiendo en que sigan palmeando esas corcheas y como final, hacerles
ver cuantas percusiones hacen en cada pulso cuando se trata de negras o de
corcheas. A continuacién, y una vez que esto estd diferenciado podriamos hacer
melodias con corcheas en el piano y el alumno a la vez nos acompafia palmeando
negras y viceversa. Otro ejercicio de aplicacién podria hacerse con una cancién que
contenga solamente estas figuras ya que al saberse el alumno la cancidon podemos
hacerles ver cuantas silabas cantan en cada pulso y asi diferenciar la negra del grupo

de dos corcheas.

El trabajo de nuevas férmulas ritmicas se hara primeramente con palabras e
incluso con pequefias frases. Orff toma como base de su método los ritmos del
lenguaje; la palabra representa para él la célula generadora del ritmo, e incluso de la
musica. Esta manera de abordar un problema ritmico, unida a su constante repeticién
en forma de ostinato en una cancién u otro procedimiento que insista en o mismo y no
agote al alumno, nos servira para todos los niveles en el aprendizaje del Lenguaje

Musical.

La adquisicion de conocimientos tedricos se integrard dentro de la educacion
musical como consecuencia légica del proceso perceptivo que plantean las
experiencias vocales, instrumentales, de movimiento, asi como los descubrimientos y
experiencias auditivas. La familiaridad con un sistema de signos que relaciona sonido
e imagen debe surgir de la practica musical interpretativa, creadora y auditiva. Para
ello es de vital importancia la seleccion de un repertorio de canciones, piezas
instrumentales y audiciones en consonancia con la secuenciacion de contenidos que el
profesor quiere incorporar. La lectura y escritura musicales son dos procesos gue se
encuentran intimamente ligados, y que, al mismo tiempo, guardan estrecha relacion
con aprendizajes previos que comprenden, tal como se ha indicado, el desarrollo de la
capacidad auditiva y sensorial. Aunque lectura y escritura constituyen actividades
complementarias, en la notacidon convencional la primera suele anticiparse a la
segunda. No es no mismo ver o reconocer algo que tratar de hacerlo, y en este ultimo

caso la escritura ayuda a consolidar la lectura.
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Con el término “Audicion”, intimamente relacionado con el de “educacion
auditiva”, se define uno de los procedimientos mas caracteristicos de la educacion
musical. La educacion auditiva es una actividad que determina la percepcion y la

educacion musical.

La accion de aprender a escuchar debe cultivarse a lo largo de todos los
estudios musicales, ya que la adquisicion de un oido capaz de reconocer y diferenciar
es algo que se aprende progresivamente y en un espacio largo de tiempo. El alumno
de ensefianzas basicas hay que iniciarlo a identificar detalles lo bastante diferentes en
un principio a través de canciones, juegos y actividades que sean adecuadas y que

motiven para que su oido perciba nuevos descubrimientos.

Por causas vinculadas a nuestra experiencia social y cultural, la disposicion
auditiva es hoy en el nifio y en el adulto relativamente pequefia. De un lado vivimos
inmersos en el mundo de la imagen; de otro, estamos sometidos a una fuerte dosis de
lo que se ha dado en llamar” contaminacion sonora”, de la cual el oido no puede
protegerse. Todo ello hace que en muchas ocasiones la voluntad de escuchar deba

ser intensamente estimulada.

Cabe sefialar como objetivos especificos de la educacion auditiva en estas
ensefianzas:

e Percibir la musica.
« Diferenciar acontecimientos sonoros.

« Cultivar el gusto por la musica.

Sea cual fuere el método de trabajo que se utilice, conviene recordar que el
alumno experimenta el ritmo, el tempo, la dindmica, con todo el cuerpo a través del
movimiento, del canto y de la expresién instrumental, y aplica todas estas experiencias

en el acto de escuchar.
La duracién de fragmentos sonoros utilizados debera estar siempre en relacion

con la capacidad de concentracion y memoria, pero conviene seguir, en general, un

criterio de brevedad.
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Entonaciéon y Expresion Vocal. La palabra, en el sentido musical, no solo es
un componente del canto, sino que también posee sus propias posibilidades de

expresion a través del timbre, del ritmo, de la altura y del significado.

Los recitados,” el canto hablado”, los juegos fonicos, los trabalenguas, las
imitaciones de ruidos, de sonido de animales, son actividades encaminadas a
favorecer la articulacion adecuada de los sonidos. En esa medida estan muy
relacionadas con los propésitos de diferenciacion fonética y articulatoria propios del
area de Lenguaje Musical. Desde el punto de vista musical son una fuente inagotable
de experiencias creativas que ayudan a comprender las infinitas posibilidades sonoras
y musicales de nuestra voz que introducen al alumno en el canto propiamente dicho de

una forma espontanea.

El objetivo principal del canto durante los primeros cursos sera conseguir el
gusto por cantar. Para ello, en primer lugar, resulta imprescindible aprender a disfrutar
con la propia voz. Para que los alumnos puedan gozar con su propia voz es necesario
que, paralelamente a las actividades de experimentacién vocal, vayan adquiriendo
seguridad en la entonacion, desarrollen sus posibilidades vocales y utilicen la

respiracion para conseguir una buena emision.

La evolucion artistica que experimentan los alumnos durante los cursos de
ensefianzas basicas debe quedar reflejada en sus canciones; por ello es conveniente
gue los profesores planteen el aprendizaje de un variado repertorio, cuyo interés
tematico, ademas de responder a las vivencias e intereses propios de la edad,
enriquezca su capacidad emocional de forma gradual, estimulando una aproximacion

cognoscitiva al contenido de Lenguaje Musical planteado.
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METODOLOGIA DIDACTICA (Ensefianzas Profesionales)

Ritmo y Lecto-escritura

La adquisicion de los elementos tedricos debe aparecer en la educacion
musical como consecuencia légica del proceso perceptivo que plantean las
experiencias vocales, instrumentales y auditivas. La familiaridad con un sistema de
signos que relaciona sonido e imagen surgird de la practica musical interpretativa,
creadora y auditiva. Para ello es de suma importancia la recopilacion de un repertorio
de canciones, obras instrumentales, ejercicios ritmicos, ejercicios melddicos vy

audiciones con una secuenciacién de los contenidos que el profesor quiere incorporar.

La lectura y escritura musicales son dos procesos que se encuentran
intimamente ligados y que, al mismo tiempo, guardan estrecha relacién con la etapa
previa que comprende el desarrollo de la capacidad auditiva y sensorial. Aunque la
lectura y escritura constituyen actividades complementarias, en la notacién
convencional la primera se anticipa a la segunda. No es lo mismo ver o reconocer algo,
medir un fragmento que escribirlo después de haberlo escuchado. No ocurre asi con
las grafias no convencionales, en las que la expresion grafica precede normalmente a
la lectura interpretativa, ya que obedecen al impulso de plasmar de manera
espontanea las impresiones imaginativas del compositor. El sistema de notacion
convencional no excluye otras formulas graficas de representacién que facilitan la
comprension de la correspondencia sonido-imagen. ElI empleo de grafias
convencionales contribuira a la mejor comprensiéon de aspectos diversos tales como:
combinaciones timbricas, ordenaciones formales, aspectos dinamicos...También

acercara al lenguaje musical contemporaneo.

Entonacién y Expresién vocal

El canto en la educacién musical del alumno de Lenguaje Musical es uno de los
medios esenciales de expresion. La forma de vida, los sentimientos, las tradiciones, los
contenidos formativos propios del area, deben quedar reflejados en el contenido
musical y semantico de las canciones, lecciones de entonacion y ejemplos sacados de
los grandes Compositores. Los alumnos de Lenguaje Musical deben cantar de forma
habitual en la clase. En la seleccion del repertorio de canciones, lecciones, etc., se

tendra en cuenta tanto la calidad musical del material elegido, como su adaptacién a
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los contenidos curriculares del area y su aplicacion al momento concreto de
ensefianza-aprendizaje de los alumnos en el aula. La cancion, leccidn, etc., de hoy, si
alcanza calidad literaria y musical, estard incluida en el repertorio escolar con la misma

categoria que la obra tradicional.

Antes de realizar la actividad vocal en clase, hay que elegir el proceso de su
desarrollo en funcién de las caracteristicas de la entonacién en la clase de Lenguaje
Musical. Conviene recordar que no solo importa “lo que se canta”, sino también “cémo
se canta”. Esto debe traducirse en evitar férmulas rutinarias para conseguir que la
actividad vocal tenga siempre un alto grado de motivacién y cumpla con los objetivos

de esta actividad.

La buena disposicion corporal y preparacion de la voz favorecen y crean un
clima propicio para conseguir una buena interpretacion, afinacion y aplicacion de los
distintos matices agdgicos, dinamicos, de articulacion y caracter que conforman las
obras que vamos a interpretar. Hay que cuidar la tesitura vocal de los alumnos, el
canto natural sin forzar la voz y con una buena diccién, asi como el periodo de cambio

de la voz que sufren los alumnos adolescentes.

La entonacion a varias voces es una actividad que determina procedimientos
ideales de ensefianza-aprendizaje de contenidos curriculares utilizados en esta
programacion: contenidos como acordes, procesos carenciales, formas musicales,

repeticiones, conocimientos intervalicos, etc.

Por medio del canto se ensefia a comprender e interpretar los contenidos de la
musica, la fuerza de su discurso y sus posibilidades expresivas. Con la entonacion se
experimentan e interiorizan elementos comunes con la practica instrumental

propiamente dicha:

* Lanocién del tiempo.

» Larelacién con el espacio.

* Laaltura sonora.

* Laintensidad y sus graduaciones.

* Los procesos formales y las formas.

La forma de ensefianza evitara excesivas explicaciones verbales, estimulando

la capacidad de observacion para reproducir, simultaneamente, lo que hace el

Programacién de Lenguaje Musical - RCPMA 48



profesor. Conviene variar los procedimientos metodologicos para evitar la rutina y

conseguir una buena motivacién en la practica de la entonacion.

Audicioén

La audicion es un procedimiento basico a desarrollar en los estudios de
Lenguaje Musical. Comprende simultaneamente procesos en dos niveles, el de la
inteligencia y el de la sensibilidad, que se complementan entre ellos, y que se
distinguen por los objetivos propuestos y por el método de trabajo. Un oido educado
musicalmente, receptivo, capaz de comunicarse, puede diferenciar alturas, reconocer
timbres, observar desarrollos dinamicos, diferenciar estilos, reconocer estructuras
armonicas, formales, cadenciales, etc., pero al mismo tiempo ha de ser capaz de
percibir sensaciones y sentimientos, de acercarse a la obra musical con capacidad

selectiva y critica.

La audicion aparece en los contenidos de todos los cursos y segun los objetivos
programados existen muchas formas de trabajar los contenidos propuesto por medios
de la audicién. Es necesario que el profesor observe y analice las dificultades que
plantean los diferentes estilos de musica, el grado de relacion de estas respecto a las
especialidades instrumentales que practican los alumnos y sobre todo la capacidad
crear nuevas propuestas que enriquezcan el mundo musical que nos encontramos en

nuestros centros.

Conviene tener presente que la atencién auditiva se debe desarrollar mediante
un juego de equilibrios entre los elementos nuevos que estimulan y otros conocidos sin

los cuales serian rechazados los contenidos mismos.

La duracién de los ejemplos y ejercicios deben estar siempre relacionados con

la capacidad de concentraciéon y la memoria de los alumnos.

La audicion requiere tranquilidad externa e interna en el grupo y en el individuo.
La utilizacion de procedimientos tales como el dictado musical, la busqueda de
diferencias entre lo tocado y lo escrito, los ejercicios de memoria, de lectura interior y
su realizacién entonada posteriormente, etc., son fases metodol6gicas necesarias cuya
importancia crece a medida que las complejidades de percepcion, de sensacion, de

observacién y de experiencia musical aumentan.
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El desarrollo de la clase debe ser variado. Un mismo problema se puede
resolver con ejemplos y recursos distintos de forma que no exista hastio en el
aprendizaje. Para desarrollar la capacidad musical del alumno, se debe intensificar su
capacidad auditiva, para que puedan escuchar con exactitud y diferenciar elementos
diversos, suponiendo esto un largo proceso ordenado en toda la etapa de la

enseflanza musical.

Melodia-Armonia

En las ensefianzas elementales de los estudios de Lenguaje Musical, el alumno
trabaja la melodia desde un punto de vista tonal y formal clasico, melodias con
intervalos por grados conjuntos en sentido ascendente y descendente, acordes
arpegiados, intervalos por grados disjuntos dentro acordes en diferentes estados, todo
sustentado por el contexto armoénico-tonal. Esta melodia va evolucionando en las
ensefianzas profesionales por medio de intervalos fuera del contexto tonal, giros que
evitan las cadencias clasicas, frases que no son simétricas, etc., elementos musicales

gue nos introducen en otras épocas Yy estilos que el alumno debe conocer.

La Armonia se inicia en las ensefianzas elementales, y debe continuarse este
camino ya iniciado con ejercicios en los que se trabajen y aprendan los contenidos
programados en el grado medio. El blogue de los contenidos de Armonia hace alusion
a la contextualizacion del Leguaje Musical en el grado medio. Es continuacion de unos
contenidos no explicitados, pero si trabajados en el grado elemental, y que se
explicitan en este ciclo con nuevos contenidos, y que deben estar orientados de forma
progresiva y sistematica, con la intencién determinada de ser el puente natural entre

los estudios de Lenguaje Musical y los de Armonia.

En estos contenidos deben aparecer los principales factores que inciden en la
composicion de la obra: fraseo, acordes, cadencias, utilizacion del lenguaje musical,

etc.
El conocimiento de los elementos arménicos ayuda a comprender mejor la obra

musical, pero para que se produzca un aprendizaje significativo hay que tener en

cuenta que:
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* La contextualizacion de los contenidos armoénicos ayuda a la mejor
comprension de estos: en ningln caso los contenidos armdnicos han de
guedarse en un conocimiento tedérico y especulativo de los mismos.

* La informacion sobre armonia se debe iniciar sobre aspectos generales:
acordes triadas y sus inversiones, funciones tonales, cadencias, concepto de
modulacién y sus clases, ideas y contenidos que iran articulandose poco a
poco para establecer un conjunto de mas profundidad que favorezca la
interrelacion de los estudios tedrico-practicos con los instrumentales.

* Los conocimientos de Armonia deben condicionarse en el tiempo a los
conocimientos que el alumno tiene de los contenidos de Lenguaje Musical que
preceden a ellos y temporalizarse teniendo en cuenta la programacion de cada
profesor, buscando una relacién con los contenidos instrumentales para que
exista una interrelacion en todos los aprendizajes.

* La musica actual, la masica del momento en que viven los alumnos constituye
su cultura musical y es referencia temporal obligada para la musica del pasado,
aspecto que debemos tener presente.

» La mausica que se produce en nuestro pais en la actualidad y las grandes obras
y el folklore musical del pasado, valen para despertar aprecio y respeto por

nuestro patrimonio musical.

Expresion y ornamentacion

De la misma forma que en el lenguaje necesitamos de signos de puntualizacién
y de expresion para hacer mas comprensible un texto, en la muasica necesitamos
conocer y aplicar los signos y vocablos relativos a la dindmica y la agobgica y el
conocimiento de los signos que modifican el ataque y articulacién de los sonidos
encontrando, asi forma precisa de expresar los sentimientos. Igualmente incluimos en
este apartado toda la ornamentacion melddica que tiene su esplendor en la época
barroca (apoyaturas, mordentes, trinos, grupetos, portamentos, etc.) y su evolucion en

las épocas posteriores clasica y romantica.

El alumno debe llegar al convencimiento de que el conocimiento del hecho musical no
pasaria de ser una parcela incompleta de la formacion profesional si no se desarrolla la
capacidad de expresion de los distintos elementos y procedimientos estudiados, por
medio de su empleo por el propio alumno a través de distintas formas de creacién

personal (experimentacion ritmica, melodica, timbrica, armonica, etc., en forma de
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composiciones breves o improvisaciones), haciendo asi completo el proceso de recibir

y transmitir ineludiblemente a la adquisicion de un lenguaje.

Por lo demés, el alumno debe de ir progresivamente valorando cuanto de
relativo hay en toda representacion grafica de un hecho sonoro, en lo concerniente al
producto final, tomando conciencia de que la escritura no puede fijar mas que una
pequefia parte del mismo, debiendo ser el resto re8construido por medio de la
interpretacion, a la que ayudara considerablemente la interrelacion de las diferentes

disciplinas, tanto tedricas como practicas.
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VI. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

La Ley 17/2007 de 10 de diciembre, de Educacién de Andalucia (LEA) en su
titulo Ill sobre Equidad en la Educacion expone el tipo de alumnado que es
considerado con necesidades especificas de apoyo educativo:

* Aquel que presenta necesidades educativas especiales debidas a diferentes
grados y tipos de capacidades personales de orden fisico, psiquico, cognitivo o
sensorial.

* Aguel que, por proceder de otros paises o por cualquier otro motivo, se
incorpore de forma tardia al sistema educativo.

» Aquel que precise de acciones de caracter compensatorio.

* Alumnado que presenta altas capacidades intelectuales.

Para dar solucién a las necesidades de todo el alumnado y, entre ellos, a los
gue necesitan de una actuacién especifica, el profesorado de esta especialidad
trabajara estrechamente con el tutor y el equipo educativo del alumno en cuestion,

tomando las decisiones mas adecuadas que permitan un progreso adecuado.

Dependiendo del tipo y grado de necesidades del alumno se elegira el tipo de
enfoque curricular que mejor se adapte a las circunstancias. Dado que los estudios de
Muasica no pertenecen al grupo de Ensefianzas Obligatorias, las adaptaciones
curriculares seran “no significativas”, es decir, no iran encaminadas a los objetivos, ni
al contenido sino uUnicamente al modelo didactico (estrategias metodolégicas,
propuesta de actividades alternativas, oferta de materiales de refuerzo o materiales de

ampliacion, flexibilidad en cuanto a la temporalizacion en determinados aspectos, etc.).
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VIl. CONTENIDOS DE CARACTER TRANSVERSAL AL CURRICULO

Estos “Contenidos transversales” se refieren a aprendizajes relacionados con la
educacién en valores, con la cultura andaluza, y con las tecnologias de la informacion

y la comunicacion.

Dentro de la educacion en valores destacamos:

* Educacion moral y civica. La Educacién moral intenta capacitar al alumno
para identificar en su contexto valores y hormas de comportamiento, de ahi su
importancia para la formaciéon musical, interpretamos la misica como somos.

* Educacion para la paz. Se potenciaran las situaciones de entendimiento y
comprension entre todo tipo de alumnado.

* Educacion para la igualdad, (coeducacién). Respeto a la igualdad entre
géneros y distintas posiciones econémicas.

* Educacion para la salud. Para facilitar unos habitos adecuados debemos
tener siempre presente la aplicacion de las técnicas de relajacion. En este
sentido la respiracion juega un papel determinante: la regularidad de ritmo de
respiracion beneficia, ademas de la dispersién del plexo solar, una circulacién
favorable y mas rica en oxigeno en el cerebro. Otro aspecto importante es
establecer un programa equilibrado de ejercicios musculares que, tonifique y
refuercen los musculos que mas tensionan en la actividad de interpretar y
estudiar, esto tendra consecuencias positivas no solo en el &mbito fisico, sino
también en los aspectos psiquicos, asi como en los reflejos y la concentracion.

* Educacion para el consumo musical. En este contenido se entremezclan
habitos de consumo relacionados con la conservacion del Patrimonio cultural,
gue se extiende desde el respeto a los derechos de autor hasta la compra de
originales. Es esencial educar para un consumo racional que responda a
necesidades auténticas, conscientes, asumiendo los derechos y deberes,
solidario en el sentido de que no sea perjudicial para otros, y critico ante la
manipulacién y presion de los medios de comunicacion.

* Educacion intercultural. Propuesta de actividades con musica de origenes
diferentes.
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Cultura andaluza.

La cultura andaluza hemos de entenderla como la contextualizacion de los
contenidos de la especialidad, a la realidad sociolaboral de nuestra comunidad
autonoma. Por tanto, seran contenidos de la cultura andaluza los siguientes: Encuadre
histérico de la muasica andaluza, raices y evolucion. Como influyen las culturas india,
arabe y gitana en la andaluza. La respiracién y la emisién del sonido en el canto

andaluz. Audiciones musicales de autores de prestigio andaluz.
Las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion.
Los TIC tendran la finalidad de que el alumnado conozca cémo potenciar y

ampliar sus conocimientos a través de programas, paginas web y apps de contenido

musical interesantes.
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VIII. EVALUACION

PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Es particularmente importante que el equipo de profesores reflexione sobre la
utilizacion de los procedimientos, instrumentos y situaciones de evaluacion que mejor
se adecuen a las distintas capacidades y tipos de contenidos que se deben evaluar en

el proceso de aprendizaje.

Estos procedimientos deberian tener algunas caracteristicas tales como:

* Ser variados, de modo gque permitan evaluar los distintos tipos de capacidades
y contenidos curriculares y contrastar datos de la evaluacion de los mismos
aprendizajes obtenidos a través de distintos instrumentos.

» Poder ser aplicados alguno de ellos, tanto por el profesor como por los alumnos
en situaciones de autoevaluacion o de coevaluacion.

» Dar informacion concreta de lo que se pretende evaluar, sin introducir variables
gue distorsionen los datos que se obtengan con su aplicacion.

« Utilizar distintos cédigos cuando se trate de pruebas dirigidas al alumno, de
modo que se adecuen a las distintas actitudes y que el c6digo no mediatice el

contenido que se pretende evaluar.

Como instrumentos de evaluacion el profesor se valdra de los siguientes:

* Observacion continua de la actitud, atencién, interés, colaboracién vy

participacién en clase.

* Anotaciones sobre la calidad de los ejercicios realizados en clase y aquellos

preparados en casa.

+ Examenes trimestrales y otras pruebas posibles realizadas durante cada
trimestre.

* Revision del cuaderno con los apuntes y ejercicios de cada alumno.
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CRITERIOS DE EVALUACION

Utilizaremos como criterios aplicables a la evaluaciéon del aprendizaje los
siguientes:

En las ensefianzas basicas:

Imitar estructuras melddicas y ritmicas breves con la voz y con la percusion.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar el grado de memoria y la
capacidad de reproducir con fidelidad el mensaje recibido tanto en sus
aspectos sonoros como en su relaciéon motriz.

Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento, asi como el acento
periddico. Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la percepcion
del pulso como referencia basica para la ejecucion ritmica, asi como la
identificacion del acento periddico base del compas.

Mantener el pulso durante periodos breves de silencio. Tiene por objeto lograr
una correcta interiorizacién del pulso que le permita una adecuada ejecucion
individual o colectiva.

Ejecutar instrumental, vocalmente o bien en forma percutida, estructuras
ritmicas de una obra o fragmento. Con este criterio de evaluacion se pretende
constatar la capacidad de encadenar diversas férmulas ritmicas adecuadas a
este nivel con toda precision y dentro de un tempo establecido.

Aplicar un texto a un ritmo sencillo o viceversa. Se trata de evaluar con este
criterio la capacidad del alumno para asociar ritmos con palabras o frases de
igual acentuacion.

Identificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de compas. Se intenta
verificar la capacidad de percepcidon auditiva y de realizacion practica de
cambios de compas de unidad igual o diferente. En este caso solamente 1)
negra=negra, 2) negra= negra con puntillo, 3) negra= blanca, 4
corchea=corchea, y viceversa en los casos 2) y 3).

Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento. Tiene por
objeto

comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus técnicas de entonacién y justeza

de afinacién a un fragmento tonal aplicado indicaciones expresivas presentes en la

partitura. De producirse acompafamiento instrumental éste no reproducira la melodia.

Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacion, un texto

musical y reproducirlo de memoria. Este criterio trata de comprobar la
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capacidad del alumno para imaginar, reproducir y memorizar imagenes sonoras
de caracter melédico-ritmico a partir de la observacion de la partitura.

Identificar y entonar intervalos arménicos o melddicos mayores, menores 0
justos en un registro medio. Este criterio permite detectar el dominio del
intervalo por parte del alumno, bien identificando el intervalo arménico o
melddico, bien entonando este Ultimo.

Identificar auditivamente el modo (mayor-menor) de una obra o fragmento. Se
pretende constatar la capacidad del alumno para reconocer este fundamental
aspecto del lenguaje, proporcionandole elementos para su audicion inteligente.

Reproducir modelos melddicos sencillos, escalas o acordes a partir de
diferentes alturas. Se trata de comprobar la destreza del alumno para
reproducir un mismo hecho melédico desde cualquier sonido, manteniendo
correctamente la intervalica del modelo, y entendiendo la tonalidad como un
hecho constante.

Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado. Con este
criterio de evaluacion se pretende estimular la capacidad creativa del alumno
aplicando libremente formulas ritmicas conocidas o no, acordandolas con el

pulso y el compas del fragmento escuchado.

Improvisar melodias tonales breves. Este criterio pretende comprobar la
asimilacién por parte del alumno de los conceptos tonales basicos.

Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados. Mediante este
criterio se evalla la capacidad del alumno para interiorizar y reproducir
imagenes sonoras percibidas. Segun el nivel de dificultad propuesto esta
reproduccion puede circunscribirse a aspectos ritmicos o melédico-tonales, o
bien a ambos conjuntamente.

Describir con posterioridad a una audicién los rasgos caracteristicos de las
obras escuchadas. Mediante este criterio de evaluacion se pretende comprobar
la capacidad del alumno para percibir aspectos distintos: ritmicos, melddicos,
modales, carenciales, formales, timbricos, etc. Seleccionando previamente los
aspectos que deban ser identificados o bien dejando libremente que
identifiquen los aspectos que les resulten mas notorios.

Improvisar individual o colectivamente pequefias formas musicales partiendo de
premisas relativas a diferentes aspectos del lenguaje musical. Este criterio de
evaluacion pretende comprobar el desarrollo creativo y la capacidad de

seleccionar elementos de acuerdo con una idea y estructurados en una forma
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musical. Asimismo, se pretende que sean capaces de discernir ideas
principales y secundarias.

. Leer textos sencillos a primera vista con fluidez y comprensién. Este criterio de
evaluacion pretende constatar la capacidad del alumno para desenvolverse con
cierto grado de autonomia en la lectura de un texto.

. Leer algunas obras representativas del patrimonio musical culto y popular vocal
de

Andalucia. Con este criterio se trata de evaluar la progresion del alumno o alumna en
su capacidad para entonar e interpretar las melodias del repertorio musical de

Andalucia que se programen.

En las Ensefianzas Profesionales:

. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados. Este criterio tiene
por objeto evaluar una correcta interiorizacion del pulso que permita una
ejecucion correcta bien individual o en conjunto.

. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin
cambio de compas, en un tempo establecido. Con este criterio se trata de
evaluar la capacidad del alumno para encadenar diversas formulas ritmicas, la
aplicacion correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio
de compas, y la interiorizacibn aproximada de diversas velocidades
metrondmicas.

. Entonar repentizando una melodia o cancion tonal con o sin acompafiamiento
aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo. Este criterio de
evaluacion tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus
técnicas de entonacion y la justeza de afinacion a un fragmento melédico tonal
con alteraciones accidentales que pueden o no provocar una modulacién,
haciéndose consciente de las caracteristicas tonales o modales del fragmento.
Si es acompafado instrumentalmente, este acompafiamiento no debe
reproducir la melodia.

. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su entonacion, un texto
musical y reproducirlo de memoria. Se trata de comprobar la capacidad del
alumno para imaginar, reproducir y memorizar imagenes sonoras de caracter

melédico a partir de la observacion de la partitura.
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Identificar o entonar todo tipo de intervalos melddicos. Este criterio de
evaluacion permite detectar el dominio de los intervalos por parte del alumno,
como elemento de aplicacion a estructuras tonales o no tonales.

Entonar una obra atonal con o sin acompafiamiento, aplicando las indicaciones
de

caracter expresivo. Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los

conocimientos melddicos y ritmicos adquiridos. El acompafiamiento, en su caso, no

reproducira la melodia.

Identificar intervalos armonicos y escribirlos en su registro correcto. Se busca
conocer la capacidad del alumno para la percepcion simultanea de dos sonidos
en diferentes relaciones intervalicas, asi como la identificacién de las regiones
sonoras en que se producen.

Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en diferentes alturas.
Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un hecho
melédico a partir de diferentes sonidos, haciéndose consciente de las
alteraciones necesarias para su exacta reproduccion.

Improvisacion vocal o instrumental de melodias dentro de una tonalidad
determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumno de los

conceptos tonales basicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con

I6gica tonal y estructural.

Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados. Con este
criterio se evalla la destreza del alumno para la utilizacion correcta de la grafia
musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion
gréfica.

Reconocer y escribir fragmentos a dos voces. Se pretende comprobar la
percepcion e identificacion por parte del alumno de aspectos musicales
polifénicos.

Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos instrumentos
diferentes excluyendo el piano. Con este criterio se pretende comprobar que la
capacidad auditiva del alumno no sufre distorsién cuando recibe el mensaje a
través de un vehiculo sonoro diferente al piano.

Reconocer auditivamente aspectos carenciales y formales de un fragmento
musical. Por medio de este criterio se trata de comprobar la capacidad del
alumno para percibir aspectos sintacticos y estructurales de la obra escuchada

y denominados correctamente.
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Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales. Se pretende
constatar la familiarizacion del alumno con los timbres provenientes de otros
instrumentos diferentes del que constituye su especialidad.

Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones, matices y
ornamentos de una obra o fragmento. Se trata en este caso de comprobar la
capacidad de observacion del alumno de aspectos directamente relacionados
con la interpretacion y expresiones musicales.

Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema armonico dado. Este
criterio de evaluacion va ordenado a comprobar, dentro del nivel adecuado, la
comprension por parte del alumno de la relacion entre armonia y voces
melodicas.

Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio seleccionados entre
los

propuestos por el alumno. Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de

repertorio y la capacidad de memorizacion.

Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical escuchado. Se
busca aqui evaluar la capacidad de iniciativa implicando, ademas el
reconocimiento rapido de aspectos ritmicos y expresivos de la obra en
cuestion.

Aplicar bajos armdnicos sencillos, vocal o graficamente a una melodia
previamente escuchada. Este criterio pretende buscar la asociacion melodia-
armonia imaginando ésta desde la melodia escuchada.

Situar con la mayor aproximacién posible la época, el estilo y, en su caso, el
autor de una obra escuchada. Se trata de una propuesta para fomentar la
curiosidad y atencion del alumno al escuchar musica, haciéndose consciente
de los caracteres generales que identifican estilos y autores.

Analizar una obra de su repertorio instrumental, como situacion histérica, autor
y caracteristicas musicales de la misma: armodnicas, formales, timbricas, etc.
Intenta este criterio potenciar los habitos del estudio inteligente y riguroso,
haciéndose consciente de las circunstancias técnicas y sociales que rodean a

la obra artistica.
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CRITERIOS DE CALIFICACION

Para considerar superada la asignatura serd necesario obtener la calificacibn minima

de 5 puntos. Los porcentajes de los distintos apartados de la asignatura son los

siguientes:

Ensefianzas Basicas

Ensefianzas Profesionales

* Ritmo

* Entonacion y expresion  30%

¢ Audicion

* Teoria

30% * Ritmoy
Lecto-
escritura
20% 30%

20% * Melodia-
Armonia y
Expresion-
ornamentaci
6n 30%

*  Audicién
20%

e Teoria
20%

La calificacion final del cada trimestre sera el resultado de una media
ponderada en base a los siguientes porcentajes:

Pruebas y exdmenes trimestrales 70 %
Implicacién del alumno en la asignatura (realizacion de las tareas | 30 %
propuestas por el profesor; dedicacion de tiempo de estudio eficiente en

casa; interés, atencién, colaboracién y participacion en clase; limpieza,

claridad y orden, tanto en su cuaderno como en otros materiales

didacticos; asistencia y puntualidad, etc.)

Asistencia:
En tanto que la asistencia irregular del alumnado repercute

negativamente en la asimilacion de ciertos contenidos y en la
consecucion de determinados objetivos, puede retrasar el normal
desarrollo de clase, y hace que el profesor no tenga la informacion
requerida y suficiente ante determinados criterios de evaluacion, estos
alumnos no podran ser calificados en las mismas condiciones que

aquellos que asisten a clase regularmente.

Es por ello por lo que, si un alumno supera el 30% de faltas de
asistencia durante un trimestre, la calificacién en aquellos aspectos de
la asignatura que requieren de la asistencia regular para ser valorados

podria verse afectada.
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El aprobado en los dos primeros trimestres no sera una garantia de que el

alumno vaya a conseguir el aprobado al finalizar el curso en tanto que ha de demostrar

gue ha asimilado y superado también los contenidos presentados en el tercer

trimestre.

La calificacion final del curso ser4d una media ponderada de los tres

trimestres, aplicando el siguiente porcentaje: primero un 20%, segundo un 30% y

el tercero un 50%.

Los alumnos de las ensefianzas profesionales que no obtengan calificacién

positiva en la evaluacion ordinaria podran presentarse a la convocatoria extraordinaria

gue se realizara en los cinco primeros dias habiles del mes de septiembre.

ACTIVIDADES DE RECUPERACION

Para aquellos alumnos que hayan promocionado teniendo el curso anterior de

Lenguaje Musical pendiente, se estableceran las siguientes directrices:

Asistencia de dichos alumnos a un grupo de Lenguaje Musical de su curso y a
un grupo del curso pendiente. (Ensefianzas profesionales).

Recuperacion del curso pendiente en el propio curso de Lenguaje Musical
matriculado.

(Ensefianzas basicas).

Control permanente de sus conocimientos, progresos, dificultades, etc.

Para aquellos alumnos que demuestren problemas en su proceso de

aprendizaje podran establecerse las siguientes medidas:

Seguimiento mas exhaustivo de dichos alumnos, tanto a nivel profesor-alumno,
como profesor-padres, profesor-tutor.

Control permanente de la evolucién de los conocimientos, procediendo en su
caso a un cambio de procedimiento pedagdgico y/o a una propuesta de
actividades adecuadas a las necesidades particulares del alumno con
dificultades.

Propuesta de trabajos y pruebas de recuperacién trimestrales.
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ASIGNATURAS PENDIENTES
En ensefianzas basicas, las asignaturas pendientes se recuperan en el curso
superior. El profesor proporcionara al alumnado el material necesario para el

estudio/repaso/recuperacion, a través del aula virtual o en formato papel.

En ensefianzas profesionales asisten a los dos cursos.

Programacién de Lenguaje Musical - RCPMA 64



IX. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Este Departamento propone actividades para la Semana de la Mdasica, en la
cual se pretende una participacion del alumnado de una forma distendida pero que a

su vez las actividades sean formativas.

Las actividades que suelen proponerse cada afio son las siguientes:
* Audicion musical activa.
» Interpretacion vocal de musica instrumental adaptada.
» Concursos de dictados musicales.
* Estudio del ritmo en las partituras del siglo XX.
+ Canto de canones de distintas épocas.
+ Composicién de canciones sencillas a partir de un texto dado.

Como Actividades Extraescolares, desde el departamento de Lenguaje Musical

se proponen las siguientes:

» Participar en las audiciones programadas en el centro.
+ Participar en los intercambios entre conservatorios de musica
» Pertenecer a agrupaciones musicales, bandas de musica, orquestas del nivel

de grado medio, grupos de camara, etc.

» Asistir a ensayos de orquestas profesionales.

* Pertenecer a la orquesta joven y a la OCAL.

» Participar en conciertos didacticos dentro y fuera del centro.

* Colaborar en las actividades musicales de escuelas de musica, colegios,

asociaciones, centros culturales.
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X. ORIENTACIONES SOBRE LAS PRUEBAS DE ACCESO

PRUEBA PARA ACCEDER A 2° CURSO DE ENSENANZAS BASICAS DE

MUSICA

Realizacién de un ejercicio de lectura ritmica y de notas en clave de sol en 22
en compas simple, donde se incluyan las materias del programa de 1° (figuras
hasta la semicorchea).

Realizacién de un ejercicio de lectura facil en clave de fa en 42 linea (figuras
hasta la corchea).

Ejercicio de dictado musical compas de 2/4 o 3/4 en la tonalidad de Do mayor
(figuras hasta la corchea incluida).

Entonacion de un fragmento melddico en tonalidad de Do mayor con
acompafiamiento pianistico que apoye pero que no incluya la melodia.

La calificacion serd, Ritmo: 3, Entonacién: 3, Dictado musical: 2 Teoria: 2

PRUEBA PARA ACCEDER A 3° CURSO DE ENSENANZAS BASICAS DE
MUSICA

Realizacién de un ejercicio de lectura ritmica y de notas en clave de sol en 22
en compés simple, donde se incluyan las materias del programa de 2° (figuras
hasta la semicorchea y tresillo de corcheas).

Realizacién de un ejercicio de lectura en clave de fa en 42 linea en compas de
6/8 (figuras hasta la corchea).

Ejercicio de dictado musical compés de 2/4 o 3/4 en la tonalidad de Do mayor o
La menor (figuras hasta la corchea incluida).

Entonacion de un fragmento melddico en tonalidad de Do mayor con
acompafamiento pianistico que apoye pero que no incluya la melodia. La

calificacion sera, Ritmo: 3, Entonacion: 3, Dictado musical: 2y Teoria: 2

PRUEBA PARA ACCEDER A 4° CURSO DE ENSENANZAS BASICAS

Realizacién de un ejercicio de lectura ritmica y de notas en clave de sol en 22
en compas simple, donde se incluyan las materias del programa de 2° (figuras
hasta la semicorchea y su silencio, tresillo de corcheas y seisillo).

Realizacion de un ejercicio de lectura en clave de fa en 42 linea en compas de

6/8, 9/8 0 12/8 (figuras hasta la semicorchea).
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Ejercicio de dictado musical compés simple o compuesto en tonalidades de una
alteracion en la armadura (figuras hasta la semicorchea).

Entonacion de un fragmento melédico en tonalidades de una alteracién en la
armadura, con acompafiamiento pianistico que apoye pero que no incluya la
melodia.

La calificacion sera, Ritmo: 3, Entonacion: 3, Dictado musical: 2y Teoria 2

PRUEBA DE ACCESO A 1° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

Realizacién de un ejercicio de lectura ritmica y de notas en clave de sol en 23y
fa en 42, donde se incluyan los contenidos de la programacién de cuarto curso
de grado elemental, con posibles cambios de compas y uso de equivalencias.
Entonacion de una leccion con acompafnamiento pianistico que no incluya la
melodia en tonalidades mayores y menores de hasta dos alteraciones en la
armadura, con alteraciones accidentales y posibles usos de diferentes tipos de
escalas.

Realizacién de un dictado ritmico-melddico a una voz en compas simple o
compuesto en tonalidades mayores y menores de hasta dos alteraciones en la
armadura, posibles alteraciones accidentales y uso de diferentes tipos de
escalas. En compases simples de denominador 4 hasta la figura de
semicorchea en grupos de cuatro, y en compases compuestos con
denominador 8 hasta la figura de corchea y posibles combinaciones con
silencios y ligaduras.

Ejercicio tedrico escrito donde se incluyan los contenidos propios del curso
cuarto.

La calificacion sera, Ritmo: 3, Entonacion: 3, Dictado musical: 2y Teoria:2

PRUEBA DE ACCESO A 2° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

Realizacién de un ejercicio de lectura ritmica y de notas en clave de sol en 23y
fa en 4% donde se incluyan contenidos de la programacion de primero de
ensefianzas profesionales, con posibles cambios de compas y uso de
equivalencias.

Lectura de un fragmento de ritmo sencillo que contenga las claves de do 2 en
12, do en 32y do en 43,
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* Lectura de un fragmento que contenga notas de adorno, dentro del estilo
barroco. (Apoyaturas, mordentes de una nota, mordente inferior de dos notas,
grupetos de tres notas y trino).

» Entonacién de una leccidbn con acompafiamiento pianistico que no incluya la
melodia en tonalidades mayores y menores de hasta cuatro alteraciones en la
armadura, posibles alteraciones accidentales y uso de diferentes tipos de
escalas.

* Realizaciéon de un dictado ritmico-melddico a una voz en compas simple o
compuesto en tonalidades mayores y menores de hasta cuatro alteraciones en
la armadura, posibles alteraciones accidentales y uso de diferentes tipos de
escalas. Utilizacion de figuras hasta las semicorcheas y posibles
combinaciones.

» Ejercicio teorico escrito donde se incluyan los contenidos propios del curso 1°
de Ensefianzas Profesionales.

+ Lacalificacion sera, Ritmo: 3, Entonacién: 3, Dictado musical: 2 y Teoria:2

PRUEBA DE ACCESO A 3° CURSO y SIGUIENTES DE ENSENANZAS PROFESIONALES

» Realizacién de un ejercicio de lectura ritmica y de notas en clave de sol en 22 y fa
en 42 donde se incluyan contenidos de la programacién de segundo curso de las
ensefianzas profesionales, con posibles cambios de compas y uso de
equivalencias.

» Lectura de un fragmento ritmico sencillo que contenga las claves de do en 1%, do
en 22, do en 32, do en 4°y fa en 32.

 Lectura de un fragmento que contenga notas de adorno, dentro del estilo
barroco.(Apoyaturas, mordentes de una nota, mordente inferior de dos notas,
grupetos de tres y cuatro notas, trino, portamento, trinos con preparacion y
resolucion).

+ Entonacién de una leccibn con acompafamiento pianistico que no incluya la
melodia en cualquier tonalidad mayor o menor, modulaciones y escalas modales.

* Realizacién de un dictado ritmico-melédico a dos voces en compas simple o
compuesto en tonalidades mayores y menores de hasta cinco alteraciones en la
armadura, posibles alteraciones accidentales y uso de diferentes tipos de escalas.
Utilizacion de figuras hasta la semicorchea y posibles combinaciones.

» Ejercicio tedrico escrito donde se incluyan los contenidos propios del curso 2° de
Ensefanzas Profesionales.

La calificaciéon sera, Ritmo: 3, Entonacion: 3, Dictado musical: 2y Teoria: 2
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Xl. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

LIBROS RECOMENDADOS

Ritmo y lectura de notas
Cuadernos de Lenguaje. Grado elemental. 1A, 1B, 1C, 2A, 2B, 2C, 3A, 3B, 3C, 4AYy

B Real Musical
Lenguaje Musical Ritmico I, ILNLIV,V y VI Editorial Sib

Ritmo y Lectura Il (E. LOpez de Aren0Sa)........cccuveenereinieiniiiiananeeennn. Real Musical
El Lenguaje de la Musica (Ana M.2 Navarrete) Vy VI...........coooiienn. Editorial S.D.M.
Entonacién

El Lenguaje de la Musica (Ana M.2 Navarrete) Vy Vl........ccooooeeiiinnnnn. Editorial S.D.M.

Cuadernos de Lenguaje. Grado elemental. 1A, 1B, 1C, 2A, 2B, 2C, 3A, 3B, 3C, 4Ay

L Real Musical
Lenguaje Musical Melodico I, ILIIV,V y VI, Editorial Sib
Teoria

Teoria SEIS VOIUMENES. ... .o e e e Editorial Sib
Teoria ( ASUNCION ONIEVA)..... ..ot e, Editorial Sib
Audicion

Dictados musicales en SeiS VOIUMENES. ........vvviiiii i Editorial Sib

Guerrero, E. (2018). Mis dictados musicales | web para el desarrollo auditivo a través de
los dictados musicales. Extraido de: https://misdictados.com.
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INSTRUMENTOS MUSICALES

e Instrumentos de pequefia percusion

e Piano

ENTORNO VIRTUAL Y SISTEMA DE GESTION DE APRENDIZAJE

e Estudio Musica

e Mi conservatorio
¢ Moodle Centros
e G Suite
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ANEXO
Adaptacion por Covid 19

Segun las Instrucciones de 13 de julio de 2021, de la viceconsejeria de educacion
deporte, relativas a la organizacion de los centros docentes y a la flexibilizacion
curricular para el curso escolar 2021/2022, las programaciones didacticas contemplan
la posibilidad de la ensefianza no presencial especificando, en ese caso, la adaptacion
del curriculo, horario, metodologias, soportes tecnolégicos para el desarrollo de la

docencia, actividades, evaluacion y demas apartados.

SITUACIONES EXCEPCIONALES CON DOCENCIA TELEMATICA

1. Posibilidad de que uno o varios discentes o docentes puedan estar en situacion de
aislamiento o cuarentena.
Posibilidad de que uno o varios grupos puedan estar en situacion de cuarentena.
Posibilidad de que el centro pueda cerrarse a la docencia presencial.

Posibilidad de cambio de niveles de alerta para determinados cursos.

En tal sentido, el seguimiento de las actividades dirigidas se realizara a través de los
canales establecidos por el centro: miconservatorio.es, Plataforma oficial Moodle
centros, aplicaciones de Google Suite, y otros canales oficiales que establezca la

Consejeria de Educacion. Este seguimiento se hara de forma asincrénica.

CUARENTENA O CONFINAMIENTO TOTAL DEL CENTRO:

- El seguimiento de las actividades dirigidas se realizara a través de los
canales establecidos por el centro: miconservatorio.es, Plataforma oficial Moodle
centros, aplicaciones de Google Suite, y otros canales oficiales que establezca la
Consejeria de Educacion. El 50% minimo de clases en directo se realizara a traves
de videoconferencias. - Se adaptara el horario lectivo presencial a uno no presencial,
respetando el horario habitual.

- El control de asistencia del alumnado para ambas modalidades, tanto presencial

como telemética, se registrara a través de la plataforma miconservatorio.

Propuestas metodoldgicas y actividades para la ensefianza no presencial
Proponer metodologias alternativas que permitan el trabajo de los aspectos

fundamentales de la practica en grupo desde un punto de vista mas tedrico que
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practico: hablar de la importancia de la escucha a los compafieros, de la sensacién de
pulso comudn, de las entradas y toda la informacién que deberian contener, de la
planificacién dinamica y expresiva conjunta, etc.

. Realizar sesiones online en las que los alumnos compartan sus experiencias
con el desarrollo de la asignatura, mantengan el contacto en un ambiente académico e
interactien con compafieros y profesor.

. Adecuar las actividades propuestas a los medios disponibles: potenciar en esta
clase los factores mas tangenciales, de caracter global, pero no por ello menos
importantes dentro de la formacion integral del musico.

. Proponer material audiovisual variado que permita introducir al alumnado en el
mundo de la interpretacion grupal a través de una seleccion variada y adecuada a su
edad, madurez y conocimientos.

. Proponer actividades basadas en el trabajo individual con el instrumento como
pueden ser ejercicios de lectura a vista, de coordinacion, de ritmo, etc (reforzando el
trabajo realizado en la clase de instrumento y en la de lenguaje musical).

. Realizar ruedas de improvisacion en las sesiones sincronas donde se
intercambien papeles de antecedente-consecuente o pregunta-respuesta entre el
alumnado, siempre utilizando patrones melddico-ritmicos breves y sencillos,
adecuados al nivel.

. Realizar cuestionarios online sobre temas propuestos relativos a compositores,
formaciones instrumentales, intérpretes, elementos de teoria musical, material de
caracter mas ludico, divulgativo, etc.

. Realizar montajes multipantalla partiendo de grabaciones individuales de los

alumnos, previo estudio individual de las particellas correspondientes.

Atencion ala diversidad

Se atendera a lo dispuesto en la instruccién decimotercera de las Instrucciones de 13
de julio de 2021, de la viceconsejeria de educacion deporte, relativas a la organizacion
de los centros docentes y a la flexibilizacion curricular para el curso escolar
2021/2022.

El centro establece que se tendran cuenta de forma especial los siguientes factores:

. La posible carencia de medios digitales o de conectividad de algunas familias.

. La adaptacion de los horarios y del intercambio de tareas con aquellas familias
en una situacion compleja en cuanto a conciliacion laboral-familiar.

. La adaptacion del curriculo personalizada para aquel alumnado NEAE que asi

lo requiera.
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. El disefio de un plan especifico para el alumnado que presente especiales
carencias que incluya actividades de refuerzo.

. El estado emocional del alumnado derivado de la situacion actual.

Evaluacién

Todas las actuaciones propuestas para la evaluacién guardaran relacion directa con la
naturaleza y el enfoque de los contenidos, asi como con la metodologia empleada.

. Se utilizardn instrumentos y procedimientos de evaluacion muy variados,
adaptados a la no presencialidad y validos para mensurar el grado de consecucion de

los elementos basicos de la programacion:

. El seguimiento del proceso de aprendizaje en el diario de clase.
. La produccién de tareas como videos, audiciones, trabajos...

. Participacién en las herramientas de comunicacion.

. Realizacion de cuestionarios online.

. La realizacién de pruebas a través de videoconferencias.

Criterios de evaluacion

Priorizar el grado de madurez académica en relaciébn con los objetivos de la
asignatura.

. Valoracién de las evidencias de aprendizaje del alumnado en relacion a los
objetivos y contenidos del curso.

. Cambio de la participacion en el concierto de final de curso por la grabacion de

un video u otra tarea disefiada por el profesor o el departamento.
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