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INTRODUCCION

La presente programacion recoge los objetivos, contenidos, criterios de
evaluacion y calificacion especificados en la normativa que establece y desarrolla el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la especialidad de piano, asi como

todas las directrices y contenidos considerados oportunos por el departamento.

Se pretende con esta programacion guiar al alumnado en su desarrollo musical e
interpretativo a través de la profundizacion en conocimientos pianisticos y musicales, asi
como del fomento de su evolucién técnica y de su creatividad. Consiste, por tanto, en una
herramienta con la que elaborar un plan de estudios personalizado que tenga como fin,
durante los seis cursos de las ensefianzas profesionales, desarrollar la formacion integral

como intérpretes del alumnado.

La programacion didactica es un documento que ha de servir como instrumento
para la consecucion de una ensefianza estructurada, organizada y coherente. Sera flexible

y dindmica, respondiendo a situaciones emergentes que necesiten una intervencion plural.

Con objeto de promover la difusién y el conocimiento del patrimonio musical
andaluz actual, el Departamento de Tecla del RCPMA introduce en su programacion en
el apartado de Musica Espafiola algunas composiciones musicales para este instrumento,
producto de autores que estan o han estado vinculados a este centro agrupadas bajo el
titulo “Creacion pianistica en el Conservatorio de Almeria”, consultables y a disposicion
de cualquier usuario en los fondos de su biblioteca. Con el proposito de facilitar su

busqueda, ofrecemos una enumeracion alfabetizada de sus componentes:
CORDOBA, José Ramén, Piezas para piano.

CRUZ GUEVARA, Juan, Sonata para piano, Tres preludios, Alquimila
FLORES, Javier, Sonatina para piano. Variaciones sobre un tema de Béla Bartok.
GARCIA, Juan Vicente Piezas para piano.

GOMEZ MELLADO, Francisco, Nocturno. Adaptacion para piano sobre el capricho
n° 9 de Paganini, Arreglo para piano del tema Dizzi fingers de Eddy Duchin.

JIMENEZ, José Manuel, Variaciones sobre un tema de Béla Bartok. Pasacalle, n° 2.
MARTIN DIiAZ, Julian Cuatro miniaturas.

SANCHEZ DE LA MATA, Rafael Tres piczas para piano



Adaptacion programacion Piano EP
Debido a la situacion de excepcion en la que terminé el pasado curso y comienza el presente y conforme a la legislacion

vigente (instruccion del 6 de julio de 2020, de la viceconsejeria de educacion deporte, relativas a la organizacion de los
centros docentes para el curso escolar 2020/2021, la instrucciéon 12/2020, de 15 de junio, de la direccién general de
ordenacion y evaluacion educativa relativa a las medidas educativas a adoptar en el inicio del curso 2020/2021 en los
centros docentes andaluces que imparten ensefanzas de régimen especial y la circular de 3 de septiembre de 2020, de la
viceconsejeria de educacion y deporte, relativa a medidas de flexibilizacion curricular y organizativas para el curso escolar

2020/2021) es necesaria la adaptacion de la programacion, de manera que:

@ Incluya las actuaciones requeridas para suplir las posibles carencias en la adquisicion de los contenidos
pertenecientes al tercer trimestre del curso anterior.

@ Contemple la posibilidad de la ensefianza no presencial y especifique, en ese caso, la adaptacion del curriculo,
horario, metodologias, soportes tecnologicos para el desarrollo de la docencia, actividades, evaluacién y demas

apartados.

En primer lugar, para comprobar hasta qué punto se alcanzaron y asimilaron los objetivos y contenidos correspondientes al
curso anterior, se realizard una valoracion de los objetivos alcanzados en el tercer trimestre anterior y una planificacion del

curriculo a impartir en el primer trimestre basada en las siguientes actuaciones:

Evaluacion inicial

Siguiendo con la INSTRUCCION 12/2020, DE 15 DE JUNIO, DE LA DIRECCION GENERAL DE ORDENACION Y
EVALUACION EDUCATIVA RELATIVA A LAS MEDIDAS EDUCATIVAS A ADOPTAR EN EL INICIO DEL
CURSO 2020/2021 EN LOS CENTROS DOCENTES ANDALUCES QUE IMPARTEN ENSENANZAS DE REGIMEN
ESPECIAL, debemos realizar una evaluacion inicial al alumnado en aquellas asignaturas que sean de continuidad. No sera
necesario realizarla en aquellas asignaturas que comiencen por primera vez en el curso en el que estén matriculados. Para
ello, cada profesor/a realizara en su clase las pruebas necesarias para identificar las dificultades que presente el alumnado
frente al curriculo del nuevo curso. Las pruebas que se realicen corresponderan a objetivos y contenidos del curso pasado

y servirdn para detectar las posibles carencias y asi poder adaptar los contenidos y la atencién que precisen.

Una vez obtenidos los datos, cada profesor debe entrar en su ficha de miconservatorio, y en calificaciones, seleccionar
"Evaluacion Inicial", e indicar en observaciones aquellos aspectos relevantes que haya observado, ademds de una

calificacion. La sesion de evaluacion la realizard cada equipo educativo a través de miconservatorio.

Priorizar los objetivos v contenidos del 3°T del curso anterior




Tras esta valoracion, dar preferencia a la consecucion de los objetivos y los contenidos fundamentales correspondientes al

tercer trimestre del curso anterior, asegurando de esta manera el aprendizaje significativo del alumnado.

Trabajo de sintesis y desarrollo paralelo de los objetivos v contenidos

Esta sintesis favorecera el desarrollo paralelo de los contenidos de dicho trimestre junto con los propios del primer

trimestre del curso 2020/2021, siempre en funcion de los resultados de la evaluacion inicial realizada por el profesorado.

Asi, se llevara a cabo el disefio de actividades, actuaciones y metodologias que permitan esta simultaneidad. Para ello, este

disefio se centrard en los aspectos basicos y fundamentales de la programacion.



REFERENCIA NORMATIVA

Esta programacion responde a la normativa vigente respecto al curriculo y la evaluacion

de las ensefanzas profesionales que a continuacion se enumera:

* Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la

Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

* Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el

curriculo de las ensefianzas profesionales de Musica en Andalucia.

* Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenaciéon de la
evaluacion y las pruebas de acceso a las Ensefianzas Profesionales de Musica en

Andalucia.

* Orden de 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensefianzas Profesionales de

Musica en Andalucia.

e Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las

Ensefianzas Profesionales de Musica en Andalucia.

* Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion del
proceso de aprendizaje y evaluacion y las pruebas de acceso del alumnado de las

Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

* Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion del proceso de aprendizaje
y evaluacién y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefanzas

Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.



OBJETIVOS

La legislacion vigente recoge y concreta los siguientes objetivos generales y
especificos para las ensefianzas profesionales de musica, asi como para la asignatura de
piano. Todos ellos serdn trabajados a lo largo de los seis cursos de las Ensefianzas

Profesionales, siempre de manera progresiva y adaptada a cada nivel:
Objetivos generales

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita

fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de

formacion y enriquecimiento personal.
c) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que

sean mas idoneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacion musical y cultural que permitan vivir la

experiencia de trasmitir el goce de la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los

conceptos cientificos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio

historico y cultural

Los objetivos generales de las ensefianzas profesionales de musica en Andalucia,

incluyen los objetivos mencionados y afiaden los siguientes:

h) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucién a la

musica espafiola y universal.

i) Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de

oportunidades entre mujeres y hombres y la no discriminacion.

Objetivos especificos

a) Superar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados

en las asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.



b) Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,

funciones y transformaciones en los distintos contextos historicos.

c) Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audicion armoénica y

de la interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de
cada uno, tanto a nivel individual como en relacion con el grupo, con la
disposicion necesaria para saber integrarse como un miembro mas del mismo o

para actuar como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan
enriquecer la relacion afectiva con la musica a través del canto y de participacion

instrumental en grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder

concentrarse en la audicion e interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas
que componen el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para

conseguir una interpretacion artistica de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las

exigencias de las obras.

1) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que

surjan en la interpretacion.

j) Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a la

creatividad musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras
escritas en todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los
diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno

de ellos.

1) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad



Objetivos especificos de la especialidad de Piano

10.

Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos
de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la

ornamentacion.

Desarrollar y adquirir las habilidades interpretativas necesarias para conseguir una
mayor autonomia en el estudio e interpretacion de las diferentes convenciones

estilisticas y formales.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el

desarrollo de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar, con autonomia
progresivamente mayor, los conocimientos musicales para la improvisacion con

el instrumento.

Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de
diversa configuracion y desempefiando papeles de solista con orquesta en obras

de dificultad adecuada a cada nivel.

Aplicar, con autonomia progresivamente mayor, los conocimientos musicales
para solucionar por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan

presentarse, relativos a digitacion, pedalizacion, fraseo, dinamica.

Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para

perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes épocas y

estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

Valorar la importancia del repertorio contemporaneo y otros géneros musicales

en el instrumento.

Participar en audiciones publicas con autocontrol. Desarrollar la escucha critica

constructiva y respetar y valorar las creaciones e interpretaciones de los
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CONTENIDOS

Como ocurre con los objetivos, los contenidos que a continuaciéon se exponen,
especificados en la legislacion vigente, se trabajaran de manera progresiva y adaptada a

cada nivel a lo largo de los seis cursos de las Ensefanzas Profesionales:

1. El estudio y analisis en profundidad de la digitacion y desarrollo de estrategias

para resolver los problemas que plantee en el repertorio.

2. El desarrollo progresivo de los distintos modos de ataque. La toma de
conciencia y valoracion de cada uno de los elementos del cuerpo que intervienen

en la préctica instrumental. Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

3. Desarrollo de las habilidades pianisticas relacionadas con el conjunto de gestos
y movimientos que intervienen en la practica instrumental, como desplazamientos

laterales, movimientos circulares y de rotacion, etc.

4. La utilizacién, progresivamente mayor, del peso del brazo como principal

fuente de fuerza y de control de la sonoridad.

5. La dindmica, la precision en la realizacion de las diversas indicaciones que a

ella se refieren y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.

6. La utilizacion de los pedales y la potenciacion que han experimentado sus

recursos en la evolucion de la escritura pianistica.

7. El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos; ligado a ello, el desarrollo de

la cantabilidad en el piano.

8. Equilibrio de los planos sonoros en la polifonia y planificacion de las voces.
Tratamiento de planos sonoros en los distintos estilos. Control de diferentes

formulas de acompafiamiento y diferentes texturas.
9. Control agogico del tempo.

10. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Interpretacion de al

menos una obra de memoria del repertorio.

11. Adquisicién de una disciplina de trabajo y habito de estudio, y desarrollo de
la autonomia en la resolucion de problemas. Desarrollar y adoptar un sistema de

estudio valorando el rendimiento en relacion con el tiempo empleado, valido para



abordar el repertorio y resolver problemas tanto técnicos como interpretativos,
incluyendo la digitacion, el pedal, la agogica y dindmica propuestos dentro de un

tempo ajustado al indicado.

12. Aplicar progresivamente los conocimientos armonicos, formales e historicos

para conseguir una mejor interpretacion del repertorio.
13. Interpretacion correcta desde un punto de vista estético de la obra.
14. Participacion en las audiciones colectivas organizadas por el Departamento,

15. Iniciacidn a la interpretacion de la musica contemporénea y al conocimiento

de sus grafias y efectos.
16. Practica de la lectura a vista.

17. Audiciones comparadas de grandes intérpretes, para analizar, de manera

critica, las caracteristicas de sus diferentes versiones.
18. Practica de conjunto.
19. Iniciacion a la interpretacion de la Musica contemporanea.

20. Conocimiento de las obras madas representativas del Patrimonio musical

andaluz.

Todos estos contenidos se organizaran y llevaran a la practica desde la siguiente

estructuracion en cuatro bloques:

- REPERTORIO
- DOMINIO DEL TECLADO
- INTERPRETACION A PRIMERA VISTA

- DESTREZA MUSICAL
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1. REPERTORIO: el repertorio minimo a interpretar en cada curso de las ensefianzas
profesionales sera de seis obras, dos del apartado A y una de cada uno de los apartados

restantes.

Apartado A: Estudios.

Apartado B: Composiciones de estilo polifonico y contrapuntistico del Barroco.

Apartado C: Composiciones de estilo clasico con forma Sonata, Variaciones,

Rondo, Fantasia.
Apartado D: Composiciones de estilo romantico.

Apartado E: Composiciones del siglo XX y espafiolas a partir del siglo XIX.

2. DOMINIO DEL TECLADO: este bloque engloba el trabajo de ejercicios encaminados
a salvar, de manera progresiva, las distintas dificultades técnicas, mecénicas, ritmicas y
de coordinacion que se presentan en el repertorio, tomando siempre al oido como
referente para el trabajo de elementos técnicos y complejidades como: la precision en la
pulsacion, el control de la articulacion, las escalas diatonicas mayores, menores y tipos;

escala cromatica; arpegios, notas dobles y acordes, etc.

3. INTERPRETACION A PRIMERA VISTA: en este tercer apartado se contempla el
desarrollo progresivo de las habilidades necesarias para realizar lectura a primera vista a
través de fragmentos musicales adecuados al nivel del curso. Entre estas habilidades
encontramos la anticipacion visual, la identificacion de acordes y sus inversiones, la
correlacion entre la linea que dibuja la musica y su realizacion en el teclado, el uso de

digitaciones y gestos adecuados a patrones ritmico-melodicos, etc.

4. DESTREZA MUSICAL: adquisicion progresiva de destrezas basicas que permitan
improvisar, componer, acompainar melodias o reproducir distintos géneros musicales a
través del conocimiento de las funciones tonales, practica de enlaces de acordes, cifrado

americano, etc.
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Secuenciacion trimestral de los contenidos referidos al bloque 1 (Repertorio)

Los contenidos correspondientes a cada curso se desarrollaran trimestralmente a través
de un nimero minimo de obras pertenecientes al repertorio orientativo que el alumno

trabajara a lo largo de todo el curso, quedando distribuidas de la siguiente forma:

PRIMER TRIMESTRE:
- Dos obras del apartado "A"

- Una obra del apartado "B"

SEGUNDO TRIMESTRE:
- Una obra del apartado "C"

- Una obra del apartado "D"

TERCER TRIMESTRE:

Una obra del apartado "E"

El trabajo realizado con las obras en cada trimestre se prolongara en trimestres sucesivos
con el fin de profundizar en aspectos expresivos y musicales. Es decir, las obras ya
estudiadas se seguiran repasando a lo largo del curso para conseguir una mayor

asimilacion de la misica y desarrollar asi la madurez interpretativa del alumnado.

En todo caso, la secuenciacion de contenidos se adaptard a las caracteristicas y
necesidades de cada alumno individualmente, tratando de desarrollar y potenciar al
maximo sus posibilidades y suplir sus carencias. A criterio del profesor, esta propuesta
de distribucion del repertorio durante los trimestres podra adaptarse a otra, atendiendo

siempre a la proporcionalidad del trabajo y esfuerzo que conlleven las obras elegidas.

Secuenciacion trimestral de los contenidos referidos a los bloques 2 al 4
Los contenidos referidos a Dominio del teclado, Lectura a primera vista y Destreza

Musical girardn, en la medida de lo posible, en torno a las obras de Repertorio elegidas,
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SECUENCIACION DE LOS OBJETIVOS Y CONTENIDOS

PRIMER CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Conseguir una autonomia de estudio
progresivamente mayor.

Desarrollo de habitos posturales correctos
durante el estudio.

Dedicacion responsable y compromiso
con el estudio y esfuerzo personal.

Desarrollar la técnica interpretativa a
través del trabajo de distintas obras de los
grupos del repertorio orientativo.

Conocimiento basico de las convenciones
interpretativas propias de los distintos
estilos.

Desarrollo progresivo de los diversos
tipos de ataque.

Diferenciacion dinamica entre melodia y
acompafiamiento.

Andlisis de la digitacion pianistica.
Adquisicion y desarrollo de gestos
propios de la técnica pianistica.

Utilizacion progresiva y cada vez mas
consciente del peso del brazo como
fuente y control del sonido.

Trabajo progresivo de distintos elementos
técnicos: escalas, arpegios, notas dobles...

Interpretar obras de memoria.

Andlisis de las piezas a interpretar como
base de una memorizacion solida.

Participar en audiciones publicas.

Practica de ejercicios de relajacion y
control muscular.

1. REPERTORIO

Interpretacion de un repertorio minimo de seis obras, dos del apartado A y una de cada

uno de los apartados restantes:

A. Estudios

BERTINI, H. Estudios, op. 29, n° 10, 21, 22, 23.
BERTINI, H. Estudios, op. 32, n°® 30, 32, 33, 34, 40, 46, 47,48

CRAMER, J. B. Estudios n° 1, 16, 28, 43.
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CZERNY, C. 30 estudios de mecanismo, op. 849, n° 23, 24, 25, 26, 27, 28.
CZERNY, C. Estudios, op. 553,n°1y 3.

HELLER, S. Estudios, op. 45,n°5, 7, 15, 16, 18, 19, 22.

HELLER, S. Estudios, op. 46, n°4,5.8,

JENSEN, A. Estudio op. 32, n° 10

LEMOINE, H. Estudios infantiles op. 37, n® 49, 50.

DEVERNOY, J. B. Estudios op. 276 n° 4, 6, 15, 16

GRANADOS, E. Estudio expresivo n° 6

MoszKOWSKI, M. Estudios op. 91, n° 1, 2, 3, 4.

TINTORER, P. 25 estudios de mecanismo y de estilo para piano, op. 100, n° 5, 6, 9, 10,
11, 13, 16, 17, 20, 21, 23.

B. Composicion tilo Barr lifonia, contrapunt nata
En este apartado, el alumnado deberd trabajar, como minimo, una invencién a dos voces,

ya sea en primero o segundo curso de las ensefianzas profesionales.

BACH, J. S. Pequerios preludios y fugas, Pequefios preludios del libro de Klavierbiichlein,
W. E. Bach: BWV 925, BWV 928. Seis pequefios preludios de la coleccion de J. P.
Kellners: BWV 943, Seis pequeiias fugas BWV 961. Invenciones a dos voces.

SOLER, A: Sonata R 84

GALUPPI, B. Sonata n° 3 en fa mayor. (Ed. Guglielmo Zanibon).

HAENDEL, G. F. Suite en si bemol mayor (HWV 434) n°1.

SCARLATTI, D. Sonata n°1 (K 1, L 366). Sonata n°2 (K 9, L 413). Sonata n°3 (K 11, L
352).

TELEMANN, G. Ph. Fugas faciles y pequefas piezas, n° 1 y 3.

En este apartado, el alumnado podré trabajar un primer movimiento con forma Sonata u

otros movimientos siempre y cuando complete la sonata con el curso siguiente.

DIABELLI, A. Sonatinas op. 151, n° 1, 2 y 3. Sonatinas op. 168, n° 6y 7.

DUSSEK, J. L. Sonatinas op. 19, n° 1, 3, 6.

BEETHOVEN, L. V. Sonatina n° 4. Sonata op. 49 n° 2.

CLEMENTI, M. Sonatinas op. 36, n° 4, 5. Sonatinas op. 37, n° 1, 3. Sonatinas op. 38, n°
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HAYDN, F. J. Sonatinas n° 1 (H.V.56), 3 (H.V.72), 4 (H.V.70), 5 (H.V.34), 6 (H.V.75).
HAYDN, F.J. Sonatas para piano, HOB. XVI,n° 1, 7, 8, 12.

MozART, W. A. Sonatinas vienesas para piano, n° 3, 4, 5. Sonata KV 545. Fantasia en
remK 397.

KUHLAU, F. Sonatinas op. 20, n° 1. Sonatinas op. 55, n° 1, 2. Sonatinas op. 59, n° 1.

D. Composiciones de estilo romantico
CHOPIN, F. Vals op. 34 n° 1; op. 70 n° 2; postumo en la bemol mayor n° 16. Vals op.69 n°

1, 2. Preludios Op. 28 n° 4, 6. Mazurca op. 62 n° 2 y op. 67 n°4.

GRIEG, E. Piezas liricas op. 12 n°2, 3, 6. Piezas liricas op. 38 n° 2 y 6. Piezas liricas op.
43 n°2, 3.

Liszrt, F. Consolaciones n° 1.

MENDELSSOHN, F. Romanzas sin palabras op. 19 n° 2, 4, 6; op. 30 n° 3, 6; op. 38 n° 4;
op. 102 n® 6.

SCHUBERT, F. 2 German Dances D. 974. (Obra completa). 2 German Dances D. 769.
(Obra completa).

SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68 n° 12,14, 17, 21, 22, 24, 25, 26, 28, 30,
35,38, 41.

TcHAIKOVSKI: Album para la juventud Op. 39 n° 5, 21, 24.

E. Composiciones del siglo XX v espafiolas a partir del siglo XIX

En este apartado se podra optar por la interpretacion de una obra libre, incluyendo la
musica actual y de cualquier tendencia musical, asi como una pieza compuesta por el
alumno (solo para 1°y 2° de EP). En cualquier caso, se deberd trabajar en primero o en

segundo de EP una obra del siglo XX o espafola.

BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 2: 61 a 66. Mikrokosmos, vol. 3: 67 a 76. For Children,
vol. 2: 22 a 28. For Children, vol. 3: 15a22. Sz.42n°6

CASELLA, A. 11 Piezas Infantiles, ed. Universal: 4, 9.

DEBUSSY, C. Children’s corner, n° 5. Pequefio negrito.

KATCHATURIAN, A. Album para nifios, n° 8, 10.

PROKOFIEV, S. 12 Piezas faciles op. 65n°2,4,5,7,6,9, 11, 12

SATIE, E.: 3 Gymnopédies.

IBERT, J. Petite Suiten® 7, 8,9, 10, 11, 12

SCHOENBERG, A.: VI Piezas op. 19 (seleccion)
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GRANADOS, E. Danzas espafolas n° 1, 2. Cartas de amor n° 1, 2, 3, 4. Cuentos de
juventud op. 1 n°® 4, 6. Escenas romanticas n° 6.

TURINA, J. Danzas gitanas op. 55n° 5

ROLDAN SAMINAN, R. Escenas de nifios (1997) Suite completa.

MARTINU, B. Colombina baila (Puppets)

NIELSEN, C. Pieza op. 3n° 1

KALINNIKOV, V. Chanson Triste

SIBELIUS, J. Florestan
2. DOMINIO DEL TECLADO

Trabajo de distintos tipos de ejercicios encaminados a salvar las distintas dificultades
técnicas Y mecanicas que se presentan en el repertorio: escalas diatonicas mayores,
menores y tipos; escalas cromaticas; arpegios, notas dobles (terceras, sextas y octavas) y

acordes con arreglo al repertorio.
3. INTERPRETACION A PRIMERA VISTA

Desarrollo progresivo de las habilidades para realizar lectura a 1* vista a través de

fragmentos musicales adecuados al nivel del curso.
4. DESTREZA MUSICAL

Adquisicion progresiva de destrezas bdsicas que permitan improvisar, componer,
acompafiar melodias o reproducir distintos géneros musicales a través del conocimiento

de las funciones tonales, practica de enlaces de acordes, cifrado americano, etc.
SECUENCIACION TRIMESTRAL 1° EP

Se aplicara la secuenciacion indicada anteriormente. En caso de trabajar con metodologia
como el “M¢étodo europeo” de Fritz Emonts o similar, el reparto de las piezas debera ser
proporcional entre los tres trimestres, contemplando la posibilidad de utilizar también

material complementario a estos métodos.
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SEGUNDO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Conseguir una autonomia de estudio
progresivamente mayor.

Desarrollo de héabitos posturales correctos
durante el estudio.

Dedicacion responsable y compromiso
con el estudio y esfuerzo personal.

Desarrollar la técnica interpretativa a
través del trabajo de distintas obras de los
grupos del repertorio orientativo.

Conocimiento basico de las convenciones
interpretativas propias de los distintos
estilos.

Desarrollo progresivo de los diversos
tipos de ataque.

Profundizacion en aspectos
interpretativos como el fraseo, la
dinamica y la ornamentacion.

Perfeccionamiento de la diferenciacion
de planos sonoros o entramado
polifénico.

Andlisis de la digitacion pianistica.

Desarrollo del criterio propio a la hora
del empleo de la pedalizacion.

Utilizacion progresiva y cada vez mas
consciente del peso del brazo como
fuente y control del sonido.

Adquisicion y desarrollo de gestos
propios de la técnica pianistica.

Trabajo progresivo de distintos elementos
técnicos: escalas, arpegios, notas dobles...

Interpretar obras de memoria.

Andlisis de las piezas a interpretar como
base de una memorizacion solida.

Participar en audiciones publicas.

Practica de ejercicios de relajacion y
control muscular.

Toma de conciencia de los elementos
corporales que entran en juego en la
practica instrumental.

1. REPERTORIO

Interpretacion de un repertorio minimo de seis obras, dos del apartado A y una de cada

uno de los apartados restantes:
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A. Estudios

BERTINI, H. Estudios, op. 32, n° 31, 35, 36, 38, 39, 41, 42, 43, 44, 45. Estudios Op. 29 n°
7,22

CRAMER, J. B. Estudiosn® 1, 3, 5, 6,9, 12, 13, 14, 20.

CZERNY, C. Estudios, op. 299, n° 16 al final. Estudios, op. 553, n° 2, 4, 5, 6. Estudios,
op. 740,n° 1, 3,5, 7, 16, 17, 24, 25, 28, 37, 41, 43, 44.

HELLER, S. Estudios, op. 45 n° 15, 21, 22, 23, 25. Estudios op. 46 n° 8

JENSEN, A. Estudio op. 32,n°3, 5,7, 8.

Liszr, F. Estudios op. 1 n° 1, 3, 4.

MoszKOWsKI, M. Estudios op. 91,n°5, 6,7, 8, 11.

TINTORER, P. 25 estudios de mecanismo y de estilo para piano, op. 100, n° 12, 14, 18,
19, 22, 24, 25.

DEVERNOY, J.B. Estudios Op. 276 n° 10, 20

B. Composiciones de estilo Barroco (polifonia, contrapunto v sonata)

En este apartado el alumnado deberd trabajar, como minimo, una invencion a dos voces,

ya sea en primero o en segundo de ensefianzas profesionales.

BACH, J. S. Pequefios preludios y fugas. Pequefias fugas: BWV 952 en Do M y BWV
953 en Do M. Invenciones a dos voces.

SOLER, A: Sonata R 83

GALUPPL B. Sonata n° 5 en re menor. (Ed. Guglielmo Zanibon).

HAENDEL, G. F. Suite en re menor (HWV 437) n°4.

SCARLATTI, D. Sonata n® 6 (K 25, L 481). Sonata n® 7 (K 26, L 368).

TELEMANN, G. Ph. Fugas faciles y pequefias piezas, n° 2.

mposicion tilo clasi n forma Sonata, Variacion. Rondé o Fantasia
En este apartado, el alumnado podra trabajar un primer movimiento con forma Sonata u

otros movimientos siempre y cuando complete la sonata con el curso anterior.

DIABELLI, A. Sonatinas op. 168, n° 6, 7. Sonatina Op 151 n° 2
BEETHOVEN, L. V. Sonata op. 49 n° 1. Sonata op. 79.
HAYDN, F. J. Sonatas para piano, HoB. XVI,n° 1, 2, 3, 7,9, 10, 11, 12.

MozART, W. A. Sonatinas vienesas para piano, n° 1, 2, 4 y 6. Sonatas para piano, KV
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KUHLAU, F. Sonatinas op. 20, n° 1, 2. Sonatinas op. 59, n® 2, 3. Sonatinas Op. 55n° 1y
2.

D. Composiciones de estilo romantico

CHOPIN, F. Vals op. 64 n° 2; op. 69 n° 1; op. 69 n° 1, 2; op. 70 n°® 3; pdstumo en mi mayor
(n° 15). Preludios op. 28 n° 2, 4, 6, 7, 11, 20, 23. Mazurcas op. 6 n° 4; op. 17 n° 2; op. 24
n° 3; op. 67 n°® 2. Nocturno do sostenido m Péstumo.

GRIEG, E. Piezas liricas op. 38 n° 1, 3, 4, 5, 8.

Liszr, F. Consolaciones n° 2, 3, 4, 5.

MENDELSSOHN, F. Romanzas sin palabras op. 19 n° 1, 3; op. 30 n° 5, 6; op. 38 n° 1, 2;
op.53n°2,4;0p.62n°1.Op.85n° 1

SCHUBERT, F. 6 German Dances D. 970. (Obra completa).

SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68 n° 13, 15, 23, 27, 29, 30, 31, 32, 34, 35,
36, 37, 39, 42, 43. Albumblatter, op. 124, n* 4, 5, 6.

E. Composiciones del siglo XX v espaiiolas a partir del siglo XIX

En este apartado se podra optar por la interpretacion de una obra libre, incluyendo la
musica actual y de cualquier tendencia musical, asi como una pieza compuesta por el
alumno (solo para 1°y 2° de EP). En cualquier caso, se debera trabajar en primero o en

segundo de EP una obra del siglo XX o espafiola.

POULENC, F. Promenades n° 8.

BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 3: 77 a 96. For Children, vol. 2: 29 a 36. For Children,
vol. 4: 23 a 26. Danzas rumanas Sz. 56 n° 1.

DEBUSSY, C. Children’s corner, n° 1, 2, 5.

SATIE, E. Tres Gimnopedias. Tres Gnosianas.

PROKOFIEV, S. Piezas para nifios op. 65 n° 4

GLIERE, R. Romance op. 37

ALBENIZ, I. Tango, Granada, Pavana, Capricho catalan, Rumores de la Caleta. Espafia
op.165n°1y3

CORDOBA, J.R. Piezas para piano n° 2, 4.

GRANADOS, E. Bocetos n° 4, Cuentos de la juventud, op. 1 n° 1, 2, 7, 9. Danzas
espafiolas, op. 37,n° 1, 2, 4, 6.

GURIDIL, J. Ocho apuntes, n° 5, 7.

Mompou, F.: Cancion y Danza, n° 1,10.
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TURINA, J. Danzas gitanas op.55n°2y 5

MARTINEZ RUCKER, C. Bolero
2. DOMINIO DEL TECLADO

Trabajo de distintos tipos de ejercicios encaminados a salvar las distintas dificultades
técnicas Y mecanicas que se presentan en el repertorio: escalas diatdénicas mayores,
menores y tipos; escalas cromaticas; arpegios, notas dobles (terceras, sextas y octavas) y

acordes con arreglo al repertorio.
3. INTERPRETACION A PRIMERA VISTA

Desarrollo progresivo de las habilidades para realizar lectura a 1? vista a través de

fragmentos musicales adecuados al nivel del curso.
4. DESTREZA MUSICAL

Adquisicion progresiva de destrezas bésicas que permitan improvisar, componer,
acompafar melodias o reproducir distintos géneros musicales a través del conocimiento

de las funciones tonales, practica de enlaces de acordes, cifrado americano, etc.
SECUENCIACION TRIMESTRAL 2° EP

Se aplicara la secuenciacion indicada anteriormente.



TERCER CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Conseguir una autonomia de estudio
progresivamente mayor.

Desarrollo de héabitos posturales correctos
durante el estudio.

Dedicacion responsable y compromiso
con el estudio y esfuerzo personal.

Desarrollar la técnica interpretativa a
través del trabajo de distintas obras de los
grupos del repertorio orientativo.

Conocimiento basico de las convenciones
interpretativas propias de los distintos
estilos.

Desarrollo progresivo de los diversos
tipos de ataque.

Profundizacion en aspectos
interpretativos como el fraseo, la
dinamica y la ornamentacion.

Perfeccionamiento de la diferenciacion
de planos sonoros o entramado
polifénico.

Andlisis de la digitacion pianistica.

Desarrollo del criterio propio a la hora
del empleo de la pedalizacion.

Adquisicion y desarrollo de gestos
propios de la técnica pianistica.

Utilizacion progresiva y cada vez mas
consciente del peso del brazo como
fuente y control del sonido.

Trabajo progresivo de distintos elementos
técnicos: escalas, arpegios, notas dobles...

Interpretar obras de memoria.

Andlisis de las piezas a interpretar como
base de una memorizacion solida.

Participar en audiciones publicas.

Practica de ejercicios de relajacion y
control muscular.

Toma de conciencia de los elementos
corporales que entran en juego en la
practica instrumental.

Analisis critico y constructivo de las
interpretaciones propias y ajenas.
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1. REPERTORIO

Interpretacion de un repertorio minimo de seis obras, dos del apartado A y una de cada

uno de los apartados restantes:

A. Estudios
En este apartado, uno de los estudios se podra sustituir por un conjunto de estudios breves,
escalas, arpegios o ejercicios propuestos por el tutor o la interpretacion de una obra de

libre, incluyendo la musica actual y de cualquier tendencia musical.

CLEMENTI, M.: Gradus ad Parnassum, op. 44 n° 16, 17.

CRAMER, J. B. Estudios n°® 3, 10, 15, 25, 26, 32, 38, 44, 45, 48, 72.

CZERNY, C. Estudios, op. 299, n° 7, 21, 24, 28, 29, 34, 35, 37, 38, 40. Estudios, op. 740,
n°2,4,8,9,10, 11, 12, 13, 15, 17, 18, 21, 22, 26, 29, 30, 31, 32, 35, 36, 39, 40, 42, 46,
47,49, 50.

JENSEN, A. Estudio op. 32,n°3,7,8, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 22.

Liszr, F. Estudios op. 1 n° 2, 5, 6, 7, 12.

MoszKOWSKI, M. Estudios op. 91,n°9, 12, 13, 14. Estudios op. 72 n° 2

BERTINI, H.: Estudios op. 29 n° 8. Estudios op. 32 n° 42

HELLER, S. Estudios op. 46 n° 25

B. Composiciones de estilo Barroco (polifonia. contrapunto v sonata)

En este apartado, el alumnado deberé trabajar, como minimo, una invencion a tres voces

entre tercero y cuarto de ensefianzas profesionales.

BACH, J.S. Invenciones a tres voces.
SCARLATTI, D. Sonatas.

SOLER, A: Sonata R 88

C. Composiciones de estilo clasico con forma Sonata. Variaciéon. Rondé o Fantasia

En este apartado, el alumnado podra trabajar un primer movimiento con forma Sonata u

otros movimientos siempre y cuando complete la sonata en el curso siguiente.

BAcCH, C.P.E. Sonata en Do Mayor WQ 55 (H.244)

BEETHOVEN, L. V. Sonatinan® 1 y 2. Sonata op. 14 n° 1. Sonata op. 49 n° 1. Sonata op.
79.

HAYDN, F. J. Sonatas para piano, HoB. XVI, n° 2, 3, 5, 13, 14, 35, 41, 43, 44.
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KUHLAU, F. Sonatinas op. 20, n°® 3.
MOZART, W.A. Sonatas para piano, KV 189 (283). Sonata KV 545. Variaciones KV
265, KV 398.

D mposicion tilo romanti

BRAHMS, J.: Intermezzi, op. 116, n° 4, 6. Piezas op. 118 n° 1, 2.

CHoPIN, F. Nocturnos op. 9 n° 1, 2; op. 15 n°® 3. Preludios op. 28 n° 1, 2, 3, 5, 6, 10, 11,

14, 15, 21, 23. Mazurcas, op. 7 n° 1; op. 17 n® 6, op. 24 n° 1, op. 33 n° 1; op. 63 n° 2. Vals
op. 34 n° 3; op. 64 n° 1, 2; op. 64 n° 3; op. 70 n° 1; pdstumo en mi bemol mayor (n° 17).
Polonesa n® 1.

Liszrt, F. Consolacion, n° 3, 6.

MENDELSSOHN, F. Romanzas sin palabras op. 19 n° 5; op. 30 n° 2, 3, 4; op. 38 n° 3, 5,

6; op. 53 n°3, 5; 0p. 62n°2, 6; 0p. 67n° 1,4, 6; 0op. 85n° 3, 6; 0p. 102 n° 1.

SCHUBERT, F. 12 Danzas alemanas D. 420. (Obra completa). Impromptus op. 142, D 935,

n® 2. Momentos musicales D 780, op. 94 n° 1, 3.

SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68 n° 33, 40. Albumblatter, op. 124, n° 13,

20. 3 Clavier-Sonaten fur die Jugend, op.118 n° 1. Arabesque op. 18.

E mposicion 1 siglo XX afiolas a partir del siglo XIX
En este apartado, el alumnado deberé trabajar, como minimo, una obra del siglo XX y

una espafiola entre tercero y cuarto de ensefianzas profesionales.

BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 4: 97 a 108. For Children, vol. 2: 37 a 40. For Children,
vol. 4: 27 a 39.

DEBUSSY, C. Children’s corner, n° 1, 3, 4, 5, 6. Arabesca n° 1. Preludios vol. I, n° 1, 6,
8; vol. II, n° 2, 5, 10. Claro de luna. Réverie.

RAVEL, M. Pavana para una infanta difunta.

PROKOFIEV, S. Piezas para nifios op. 65 n° 12

GINASTERA, A.: Milonga.

HINDEMITH, P. “Juego para nifios” Wir bauen eine stadt (“Construimos una ciudad”),
completo.

POULENC, F. Promenades: 3, 7.

SCRIABIN, A.: Preludios op. 11 n°2, 4,9, 13, 15, 17 (uno de ellos).

ALBENIZ, I. Espafia, op. 165, n° 2, 3, 5, 6. Cdordoba, Granada, Mallorca, Asturias,

Sevilla.
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CORDOBA, J.R. Piezas para piano, 1, 3.

GRANADOS, E. Cuentos de la juventud, op. 1 n° 2, 5, 10. Danzas espafiolas, op. 37 n° 1,
3, 5,10, 12. (Andaluza, Oriental, Villanesca). Vals muy lento. El caminante.

GURIDIL, J. Ocho apuntes, n® 2, 8.

Mompou, F. Cancion y Danza, n° 2.

SANZ VELEZ, E. Preludios a la luz desvanecida, ed. Opera tres, Madrid, n° 1, 2.

TURINA, J. Danzas gitanas, op. 55 n° 2, 3. Danzas gitanas, op. 84, n° 3.

2. DOMINIO DEL TECLADO

Trabajo de distintos tipos de ejercicios encaminados a salvar las distintas dificultades
técnicas Y mecanicas que se presentan en el repertorio: escalas diatdénicas mayores,
menores y tipos; escalas cromaticas; arpegios, notas dobles (terceras, sextas y octavas) y

acordes con arreglo al repertorio.
3. INTERPRETACION A PRIMERA VISTA

Desarrollo progresivo de las habilidades para realizar lectura a 1* vista a través de

fragmentos musicales adecuados al nivel del curso.
4. DESTREZA MUSICAL

Adquisicion progresiva de destrezas bésicas que permitan improvisar, componer,
acompafiar melodias o reproducir distintos géneros musicales a través del conocimiento

de las funciones tonales, practica de enlaces de acordes, cifrado americano, etc.
SECUENCIACION TRIMESTRAL 3° EP

Se aplicara la secuenciacion indicada anteriormente.



CUARTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Conseguir una autonomia de
estudio progresivamente
mayor.

Desarrollo de habitos posturales correctos durante
el estudio.

Dedicacion responsable y compromiso con el
estudio y esfuerzo personal.

Desarrollar la técnica
interpretativa a través del
trabajo de distintas obras de los
grupos del repertorio
orientativo.

Conocimiento basico de las convenciones
interpretativas propias de los distintos estilos.

Desarrollo progresivo de los diversos tipos de
ataque.

Profundizacion en aspectos interpretativos como el
fraseo, la dinamica y la ornamentacion.

Perfeccionamiento de la diferenciacion de planos
sonoros o entramado polifonico.

Andlisis de la digitacion pianistica.

Desarrollo del criterio propio a la hora del empleo
de la pedalizacion.

Adquisicion y desarrollo de gestos propios de la
técnica pianistica.

Utilizacion progresiva y cada vez mas consciente
del peso del brazo como fuente y control del
sonido.

Trabajo progresivo de distintos elementos técnicos:
escalas, arpegios, notas dobles...

Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos
para favorecer la comprension del repertorio.

Valoracion de los lenguajes musicales propios de
cada cultura y estilo musical.

Desarrollo de una actitud de respeto hacia
manifestaciones musicales de la propia cultura y de
otras diferentes.

Interpretar obras de memoria.

Andlisis de las piezas a interpretar como base de
una memorizacion sélida.

Participar en audiciones
publicas.

Practica de ejercicios de relajacion y control
muscular.

Toma de conciencia de los elementos corporales
que entran en juego en la practica instrumental.

Anadlisis critico y constructivo de las
interpretaciones propias y ajenas.
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1. REPERTORIO

Interpretacion de un repertorio minimo de seis obras, dos del apartado A y una de cada

uno de los apartados restantes:

A. Estudios
En este apartado, uno de los estudios se podra sustituir por un conjunto de estudios breves,
escalas, arpegios o ejercicios propuestos por el tutor o la interpretacion de una obra de

libre, incluyendo la musica actual y de cualquier tendencia musical.

CHoPIN, F. Estudio op. 10 n® 6. Estudio n° 1 de los Tres nuevos estudios. (Ed.
Paderewski). Estudio op 25 n° 2.

CLEMENTI, M.: Gradus ad Parnassum, op. 44 n° 1, 3, 10, 19, 37, 50.

CRAMER, J. B. Estudiosn®7, 8, 17, 29, 30, 39, 49.

CZERNY, C. Estudios, op. 299, n° 10, 14, 36, 39. Estudios, op. 740, n® 6, 14, 19, 20, 23,
24,27, 28, 33, 34, 38, 45, 48.

JENSEN, A. Estudio op. 32,n°2, 3,4,6,7,9, 10, 15, 19, 25..

Liszr, F. Estudios op. 1 n° 8, 9, 10.

MOSCHELES, L.: Estudios op.70, n® 1, 15, 16, 21, 22

MoszKOwsKI, M. Estudios op. 91, n° 15, 16, 17, 18, 19. Estudios op. 72 n°2, 9

B. Composiciones de estilo Barroco (polifonia. contrapunto v sonata)

En este apartado, el alumnado deberé trabajar, como minimo, una invencion a tres voces

entre tercero y cuarto de ensefianzas profesionales.

BACH, J.S. Invenciones a tres voces.
SCARLATTI, D. Sonatas.
SOLER, A: Sonata R 90

C. Composiciones de estilo clasico con forma Sonata. Variaciéon. Rondé o Fantasia
En este apartado, el alumnado podra trabajar un primer movimiento con forma Sonata u

otros movimientos siempre y cuando complete la sonata con el curso anterior.

BEETHOVEN, L. V. Sonatina n° 3. Sonatas op. 14 n°2; op. 10 n° 1. Bagatella op. 33 n° 5.
Variaciones WoO 73.

HAYDN, F. J. Sonata para piano, HoB. XVI, n°® 14, 18, 21, 22, 25, 26, 27, 33, 36, 40, 42,
47.
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MozART, W. A. Sonatas para piano, KV 570. Rondd KV 485.

D. Composiciones de estilo romantico
BRAHMS, J. Intermezzi, op. 116 n° 2, 5. Intermezzi, op. 118 n° 2, 5. Intermezzi, op. 119,

n° 1. Danzas hungaras n° 11. Piezas Op. 76 n° 7

CHOPIN, F. Vals op. 18; op. 34 n° 1; op. 42; pdstumo en mi menor (n° 14). Nocturnos op.
91n°2, 3; 0p.32n°1; op. 37 n° 1. Preludios op. 28 n° 3, 5, 13, 17. Mazurcas, op. 67 n° 1,
3; 0p. 50n° 2, 3.

Liszrt, F. Nocturno n° 2.

MENDELSSOHN, F. Romanzas sin palabras op. 53 n° 6; op. 67 n° 2.

SCHUBERT, F. 12 Valses Nobles op. 77. (Obra completa). Impromptus op. 90, D 899, n°
3, 4. Momentos musicales D 780, op. 94 n° 2, 3, 4, 6.

SCHUMANN, R. Arabeske, op. 18. Albumblatter, op. 124,n°: 1, 3,7, 8, 15, 17, 18.

GRIEG, E. Nocturno op 54 n° 4

E. Composiciones del siglo XX v espafiolas a partir del siglo XIX

En este apartado, el alumnado debera trabajar, al menos, una obra del siglo XX y una

espafiola entre tercero y cuarto de ensefianzas profesionales.

BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 4: 109 a 121.

DEBUSSY, C. Arabescan® 2. Preludios, vol. In°® 2, 4, 8,9, 12; vol. 11 6, 9.

RAVEL, M. Menuet sur le nom d"Haydn.

PROKOFIEV, S. Visiones Fugitivas op.22 n° 14, 19, 20.

GINASTERA, A. Danza de la moza donosa.

POULENC, F. Promenades 1, 5.

SCRIABIN, A.: Preludios op. 11 n° 3, 6, 8, 10, 12, 16, 21, 23 (uno de ellos).

ALBENIZ, I. Espafia, op. 165, n® 4. Suite espafiola, op.47 n° 1, 4, 5, 8. Cantos de Espairia,
op. 232, n° 2, 3, 4. Mallorca, op. 202.

CORDOBA, J. R. Piezas para piano, n° 5.

GRANADOS, E. Cuentos de la juventud, op. 1 n° 3, 8. Danzas espafiolas, op. 37 n° 7, 8,
11. Oriental.

GOMEZ MELLADO, F. Nocturno Arreglo para piano del tema Dizzi fingers de Eddy
Duchin.

Mompou, F. Canciény Danza, n® 3, 5, 7, 12.

SANCHEZ DE LA MATA, R. Tres piezas para piano.
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SANZ VELEZ, E. Preludios a la luz desvanecida, ed. Opera tres, Madrid, n° 3.

TURINA, J. Danzas gitanas, op. 55, n° 1, 4, 5. Danzas gitanas, op. 84, n° 1, 2, 4, 5.
2. DOMINIO DEL TECLADO

Trabajo de distintos tipos de ejercicios encaminados a salvar las distintas dificultades
técnicas Y mecanicas que se presentan en el repertorio: escalas diatdénicas mayores,
menores y tipos; escalas cromaticas; arpegios, notas dobles (terceras, sextas y octavas) y

acordes con arreglo al repertorio.
3. INTERPRETACION A PRIMERA VISTA

Desarrollo progresivo de las habilidades para realizar lectura a 1? vista a través de

fragmentos musicales adecuados al nivel del curso.
4. DESTREZA MUSICAL

Adquisicion progresiva de destrezas bésicas que permitan improvisar, componer,
acompafar melodias o reproducir distintos géneros musicales a través del conocimiento

de las funciones tonales, practica de enlaces de acordes, cifrado americano, etc.
SECUENCIACION TRIMESTRAL 4° EP

Se aplicara la secuenciacion indicada anteriormente.



QUINTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

OBJETIVOS CONTENIDOS
Conseguir una _ )
autonomia de Desarrollo de habitos posturales correctos durante el estudio.
estudio _ Dedicacion responsable y compromiso con el estudio y esfuerzo
progresivamente personal.
mayor.

Desarrollar la
técnica
interpretativa a
través del trabajo
de distintas obras

Desarrollo progresivo de los diversos tipos de ataque.

Profundizacion en aspectos interpretativos como el fraseo, la dindmica
y la ornamentacion.

Perfeccionamiento de la diferenciacion de planos sonoros o entramado
polifénico.

Conocimiento de algunas de las grafias y particularidades de la musica
contemporanea referentes al ritmo, los compases, altura, timbre
duracion...

Analisis de la digitacion pianistica.
Desarrollo del criterio propio a la hora del empleo de la pedalizacion.

Consolidacion de gestos propios de la técnica pianistica.

de los grupos del Utilizacion progresiva y cada vez mas consciente del peso del brazo
repertor1o como fuente y control del sonido.
orientativo. . . L. L.
Trabajo progresivo de distintos elementos técnicos: escalas, escala
cromatica, arpegios, notas dobles, octavas, acordes...
Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la
comprension del repertorio.
Valoracién de los lenguajes musicales propios de cada cultura y estilo
musical.
Desarrollo de una actitud de respeto hacia manifestaciones musicales
de la propia cultura y de otras diferentes.
Aplicar los
conocimientos
armonicos, o ) _
formales e Anadlisis de la estructura armoénico-formal de las obras trabajadas.
hlStOflCQS para Profundizacion en el conocimiento y desarrollo de las convenciones
conseguir una interpretativas propias de los distintos estilos.
mejor
interpretacion
pianistica.

Interpretar obras de
memoria.

Analisis de las piezas a interpretar como base de una memorizacion
solida.

Participar en
audiciones
publicas.

Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

Toma de conciencia de los elementos corporales que entran en juego en
la practica instrumental.

Analisis critico y constructivo de las interpretaciones propias y ajenas.
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1. REPERTORIO

Quinto: un estudio, un primer tiempo de sonata, dos obras mas a elegir entre los siguientes
estilos: barroca, romantica, moderna o espaiola.
Sexto: un estudio, completar la sonata, completar los estilos que no se trabajaron en el

curso anterior y mantener las dos trabajadas en quinto para conseguir en total seis obras.

A. Estudios
CHOPIN, F. Estudion® 1, 2, 3 de los Tres nuevos estudios. (Ed. Paderewski). Estudio op.

I10n°é6.

CLEMENTI, M. Gradus ad Parnassum, op. 44 n° 21, 31.

CRAMER, J. B. Estudios n® 29, 35, 40, 47, 59, 77, 78, 83.

CZERNY, C. Estudios op. 740 n° 49. Op. 299 n° 10

JENSEN, A. Estudio op. 32, n° 23, 24.

Liszt, F. Estudios de ejecucion trascendental, n® 1. Estudios op. 1 n° 11.
MOSCHELES, 1. Estudios op.70, n°: 6, 12, 14, 18

MoszKOWSKI, M. Estudios op. 72, n° 2, 5, 9, 10.

SCRIABIN, A. Estudio op. 2, n% 1, 2

B. Composiciones de estilo Barroco (polifonia, contrapunto v sonata)

En este apartado, el alumnado deberd trabajar, como minimo, un preludio y fuga entre

quinto y sexto de ensefianzas profesionales.

BAcH, J.S. El Clave bien temperado. Suite Francesa n° 2 (hasta la Courante) y 5
(Allemande-Courante-Zarabanda)

CLEMENTI, M. Suite de cinco piezas, en Gradus ad Parnassum, op. 44 n° 51, 52, 53, 54,
35.

GALUPPI, B. Sonata n° 8 en si bemol mayor. (Ed. Guglielmo Zanibon).

SCARLATTI, D. Sonata n°® 22 (K 96, L 465). Sonata n® 30 (K 119, L 415).

HAENDEL, G. F. Gigue (HWV 438) n° 5. Ed. Urtext.

C. Composiciones de estilo clasico con forma Sonata. Variaciéon. Rondé o Fantasia
En este apartado, el alumnado podra trabajar un primer movimiento con forma Sonata u

otros movimientos siempre y cuando complete la sonata en el curso siguiente.

BEETHOVEN, L. V. Sonata op. 10 n° 1; op. 2 n° 1; op. 13; op. 27 n° 2; op. 78.
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HAYDN, F. J. Sonatas para piano, HoB. XVI, n° 6, 19, 20, 23, 24, 25, 28, 30, 31, 37, 38,
45,49, 51.

MoOZART, W. A. Sonata para piano, KV 189 (279); KV 189 (280); KV 284 (309); KV
284 (311); KV 300 (331); KV 300 (332). KV 332 (300).

D mposicion ilo romanti

BRAHMS, J. Intermezzi, op. 116 n° 1, 3, 7. Intermezzi, op. 118 n°® 3, 4, 6. Danzas hungaras

n° 17, 20. Piezas op.76 Intermezzi n° 7.

CHOPIN, F. Nocturnos op. 9 n° 3; op. 15 n° 1; op. 37 n° 2; op. 48 n° 2; op. 55 n° 1.
Preludios op. 28 n° 9, 22; op. 45. Polonesas, op. 40 n° 1, 2; op. 71 n° 3. Mazurcas, op. 17
n°4; op. 41 n° 1; op. 50 n° 1; op. 56 n° 3.

Liszt, F. Nocturnos n° 1, 3.

SCHUBERT, F. 12 Graz Waltzes (Obra completa). Impromptus op. 90, D 899, n° 1, 2.

Momentos musicales D 780, op. 94 n° 5.

SCHUMANN, R. Blumenstiick, op. 19. Albumblatter, op. 124, n°: 11,16.

SIBELIUS, J. Impromptu op. 5n° 5

BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 5: 122 a 129.

DEBUSSY, C. Pour le piano (completa). Preludios, vol I n® 3, 5, 7, 8, 10, 11. Suite

Bergamasque: 1, 2. Children’s corner n° 6. Réverie. \Voiles.

POULENC, F. Promenades 2.

RACHMANINOV, S. Preludio op. 32 n° 11. Preludio op. 3 n° 2. Preludio op. 23 n° 1.
SCRIABIN, A. Preludios op. 11 n° 1, 7, 8, 11, 19, 20 (uno de ellos). Preludios op. 16,
completos. Preludios op. 22, completos. Preludios op. 39, completos. Preludios op. 67,
completos.

WEBERN, A. Variaciones para piano, op. 27.

ALBENIZ, I. Suite espafiola, op. 47 n° 3, 6. Sevilla, Asturias, Mallorca.

CASTILLO, M. Sonatina

CRUZ GUEVARA, J. Alquimila.

GOMEZ MELLADO, F. Adaptacion para piano sobre el capricho n° 9 de Paganini.

GRANADOS, E. Cuentos de la juventud, op. 1 (completos). Danzas espafiolas, op. 37 n°

6, 9. Arabesca.



MARTIN DiAz, J. Cuatro miniaturas.
Mompou, F. Canciény Danza, n° 4, 8, 9, 11.

TURINA, J. Danzas fantésticas, op. 22. (una de ellas).
2. DOMINIO DEL TECLADO

Trabajo de distintos tipos de ejercicios encaminados a salvar las distintas dificultades
técnicas Y mecénicas que se presentan en el repertorio: escalas diatdonicas mayores,
menores y tipos; escalas cromaticas; arpegios, notas dobles (terceras, sextas y octavas) y

acordes con arreglo al repertorio.
3. INTERPRETACION A PRIMERA VISTA

Desarrollo progresivo de las habilidades para realizar lectura a 1* vista a través de

fragmentos musicales adecuados al nivel del curso.
4. DESTREZA MUSICAL

Adquisicion progresiva de destrezas bdsicas que permitan improvisar, componer,
acompafiar melodias o reproducir distintos géneros musicales a través del conocimiento

de las funciones tonales, practica de enlaces de acordes, cifrado americano, etc.
SECUENCIACION TRIMESTRAL 5° EP

Debido a que el objetivo en este curso es trabajar un programa de concierto formado por,
al menos, un estudio y tres obras a elegir entre los apartados B, C, D y E. el profesorado
secuenciara los contenidos de dicho programa durante el primer, segundo y tercer
trimestre. Con el fin de atender siempre a la proporcionalidad del trabajo y esfuerzo que

conlleve las obras que trabaje.
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SEXTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Conseguir una autonomia de
estudio progresivamente
mayor.

Desarrollo de hébitos posturales correctos durante el estudio.

Dedicacion responsable y compromiso con el estudio y esfuerzo
personal.

Desarrollar la técnica
interpretativa a través del
trabajo de distintas obras de
los grupos del repertorio
orientativo.

Desarrollo progresivo de los diversos tipos de ataque.

Perfeccionamiento de aspectos interpretativos como el fraseo, la
dinamica, buscando la cantabilidad en el piano.

Perfeccionamiento de la diferenciacion de planos sonoros o
entramado polifénico.

Trabajo de la coordinacion y psicomotricidad para resolver
polirritmias.

Analisis de la digitacion pianistica: deslizamientos, sustituciones,
reparto de voces...

Estudio profundo de la pedalizacion y su evolucion histdrica y
estilistica.

Conocimiento de algunas de las grafias y particularidades de la
musica contemporanea referentes al ritmo, los compases, altura,
timbre duracion...

Consolidacion de gestos propios de la técnica pianistica.

Utilizacion progresiva y cada vez mas consciente del peso del brazo
como fuente y control del sonido.

Trabajo progresivo de distintos elementos técnicos: escalas, escala
cromatica, arpegios, notas dobles, octavas, acordes...

Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la
comprension del repertorio.

Valoracion de los lenguajes musicales propios de cada cultura y estilo
musical.

Desarrollo de una actitud de respeto hacia manifestaciones musicales
de la propia cultura y de otras diferentes.

Aplicar los conocimientos
armonicos, formales e
historicos para conseguir una
mejor interpretacion
pianistica.

Analisis de la estructura armonico-formal de las obras trabajadas.

Profundizacion en el conocimiento y desarrollo de las convenciones
interpretativas propias de los distintos estilos.

Estudio historico y estilistico de los signos de ornamentacion y su
resolucion.

Interpretar obras de memoria.

Analisis de las piezas a interpretar como base de una memorizacion
solida.

Participar en audiciones
publicas.

Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

Toma de conciencia de los elementos corporales que entran en juego
en la practica instrumental.

Analisis critico y constructivo de las interpretaciones propias y
ajenas.
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1. REPERTORIO

Quinto: un estudio, un primer tiempo de sonata, dos obras mas a elegir entre los siguientes
estilos: barroca, romantica, moderna o espaiola.
Sexto: un estudio, completar la sonata, completar los estilos que no se trabajaron en el

curso anterior y mantener las dos trabajadas en quinto para conseguir en total seis obras.

A. Estudios
CHOPIN, F. Estudios op. 10n° 3, 5,9, 12; op. 25n°2, 7. Estudio n° 2 de los Tres nuevos

estudios. (Ed. Paderewski).

CRAMER, J. B. Estudios n° 19, 40, 42, 50, 66, 69, 84.
KESSLER, F. Estudio op. 20 n° 2

CZERNY, C. Estudios, op. 365.

Liszrt, F. Estudios de ejecucién trascendental, n° 3.
MOSCHELES, I. Estudios op.70, n° 3, 5, 8.
MoszKOWSKI, M. Estudios op. 72,n°2, 4, 6, 11.
PAGANINI-L1SzT. Grandes estudios n° 4, 5.
RACHMANINOV, S. Estudios op. 33 n° 1; op. 39 n° 2.
SCRIABIN, A. Estudios op. 8 n® 5, 8, op. 42 n°2, 3, 4.

B. Composicion tilo Barr lifonia, contrapunt nata
En este apartado, el alumnado debera trabajar, como minimo, un preludio y fuga entre

quinto y sexto de ensefianzas profesionales.

BACH, J.S. Preludioy fuga del clave bien temperado. Fantasia y fuga en re menor, BWV
905. Preludio y fuguetta en re menor, BWV 899. Suite Francesa n® 2, 5.

GALupPL, B. Sonata n° 10 en do mayor. (Ed. Guglielmo Zanibon). Sonata n° 12 en do
mayor. (Ed. Guglielmo Zanibon).

SCARLATTI, D. Sonata n® 25 (K 103, L 233). Sonata n®27 (K 117, L 474).

HAENDEL, G. F. Preludio y Chacona (HWV 442) n° 9. Ed. Urtext.

MENDELSSOHN, F. Preludios y fugas, n° 1, 3, 6.

MOSCHELES, I.: Estudio op.70, n° 24 (Preludio y fuga a tres voces).

mposicion tilo clasi n forma Sonata. Variacion. Rondé o Fantasia
En este apartado, el alumnado podré trabajar un primer movimiento con forma Sonata u

otros movimientos siempre y cuando complete la sonata con el curso anterior.
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BEETHOVEN, L. V. Sonatas op. 10 n° 2, op. 26, op.27 n° 2, op. 28, op. 90, op. 31 n°® 2,
op. 31 n° 3.

HAYDN, F. J. Sonatas para piano, HoB. XVI, n° 29, 32, 37, 34, 46, 48. Variaciones en Fa
menor.

MoOZART, W. A. Sonatas para piano, KV 284 (205); KV 281 (189); KV 330 (300); KV
331; KV 332; KV 333. Variaciones KV 573, 613. Fantasia en do menor KV 475.

D. Composiciones de estilo romantico
BRAHMS, J. Intermezzi, op. 117, completa. Intermezzi, op. 119, n° 4. Rapsodias, op. 79.

(una de ellas). Baladas, op. 10 n° 1, 4. (una de ellas). Piezas op. 118 n° 3, 4, 6. Ballada
op. 10n° 1.

CHOPIN, F. Nocturnos op. 15 n° 2; op. 27 n° 1, 2; op. 32 n° 2; op. 55 n° 1; op. 72 n° 1.
Preludios op. 28 n° 8, 12, 18, 19. Polonesas, op. 26 n° 1; op. 71 n° 2. Fantasia-Impromptu,
op. 66.

Liszr, F. Sonetos de Petrarca n® 47, 104, 123. Rapsodia Hingara n° 5.

SCHUBERT, F. 34 Valses Sentimentales op. 50 D799 (Obra completa). Impromptus op.
120, D 935, n° 3.

SCHUMANN, R. Papillons, op. 2. Kinderszenen, op. 15. (Obra completa). 3 Clavier-
Sonaten fir die Jugend, op. 118 n° 2, 3. Albumblétter, op. 124, n®: 9, 10, 12, 14, 19.

E mposicion 1 siglo XX aiiolas a partir del siglo X1X

BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 5: 130 a 139. Allegro Barbaro, Sz 49. Seis danzas
rumanas.

DEBUSSY, C. Estampas. (una de ellas). Preludios, vol. I n° 1, 3, 4, 7, 8, 11, 12. Suite
Bergamasque: 3, 4.

FAURE, G. Nocturnos op. 33 n° 3, op. 84 n° 8. Barcarola op. 26 n° 1.

KATCHATURIAN, A: Toccata.

POULENCG, F.: Toccata. Nocturnos.

PROKOFIEV, S. Piezas, op. 3. Piezas, op. 4. Sonatina, op. 54 n° 2.

RACHMANINOV, S. Preludios op. 23 n° 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10. Preludios op. 32 n°2, 5, 7,
10, 12.

RAVEL, M. Pavana para una infanta difunta.

SCRIABIN, A. Preludios op. 27, completos. Preludios op. 31, completos. Preludios op.

33, completos. Preludios op. 35, completos.
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ALBENIZ, I. Evocacion, El Puerto (Suite Iberia). Suite espafola, op. 47 n° 7. Cadiz.
CRUZ GUEVARA, J. Sonata para piano. Tres preludios.

FALLA, M. de, Cuatro piezas espafolas (una de ellas).

FLORES, J. Sonatina para piano.

GARCIiA ABRIL, A. Sonatina.

GRANADOS, E. Valses poéticos, op. 10 (completos). Goyescas, n° 4: Quejas o La maja y
el ruisefior.

JIMENEZ, J. M. Pasacalle, n° 2.

Momrou, F. Cancién y danza n°® 6. Impresiones intimas.

SANZ VELEZ, E. Preludios a la luz desvanecida, ed. Opera tres, Madrid. (Completa).

TURINA, J. Mujeres espafiolas, op. 17 (una de ¢llas).
2. DOMINIO DEL TECLADO

Trabajo de distintos tipos de ejercicios encaminados a salvar las distintas dificultades
técnicas Y mecénicas que se presentan en el repertorio: escalas diatdonicas mayores,
menores y tipos; escalas cromaticas; arpegios, notas dobles (terceras, sextas y octavas) y

acordes con arreglo al repertorio.
3. INTERPRETACION A PRIMERA VISTA

Desarrollo progresivo de las habilidades para realizar lectura a 1* vista a través de

fragmentos musicales adecuados al nivel del curso.
4. DESTREZA MUSICAL

Adquisicion progresiva de destrezas bdsicas que permitan improvisar, componer,
acompafar melodias o reproducir distintos géneros musicales a través del conocimiento

de las funciones tonales, practica de enlaces de acordes, cifrado americano, etc.
SECUENCIACION TRIMESTRAL 6° EP

Debido a que el objetivo en este curso es trabajar un programa de concierto formado por,
al menos, un estudio y tres o cuatro obras a elegir entre los apartados B, C, D y E. El
profesorado secuenciara los contenidos de dicho programa durante el primer, segundo y

tercer trimestre. Con el fin de atender siempre a la proporcionalidad del trabajo y esfuerzo
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METODOLOGIA DIDACTICA

Principios metodologicos

- CONSTRUCTIVISMO: el aprendizaje es construido por el propio alumno/a, modificando
y reelaborando sus esquemas de conocimiento. En este sentido se procurara dar opciones

al alumno/a, asi como criterios para tomar decisiones respecto a la interpretacion.

- FORMACION INTEGRAL DE INTERPRETES: el proceso de ensefianza-aprendizaje
integrara los conceptos, procedimientos y actitudes de las materias que conforman el

curriculo de piano siempre que corresponda su interrelacion con los de piano.

- FORMACION DE LA PERSONALIDAD DEL ALUMNO/A A TRAVES DE LA MUSICA: se
persigue el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno o alumna
aprovechando el especial medio que constituye la musica como medio de expresion y
comunicacion. Esto incluye estimular la receptividad y la capacidad de respuesta del

alumno o alumna ante el hecho artistico.

« CARACTER INDIVIDUAL DE ESTAS ENSENANZAS: se debe tener presente el desarrollo de
la programacion en un marco de agrupacion 1 profesor/a- 1 alumno/a, por lo que la
atencion a la individualidad de cada persona es indispensable, atendiendo a la necesaria
progresion en la capacidad de ejecucion, tratando de desarrollar sus posibilidades tanto

como de suplir sus carencias.

- FUNCIONALIDAD DE LOS APRENDIZAJES: los aprendizajes han de ser funcionales
permitiendo que el alumno/a pueda haber desarrollado las competencias necesarias para

la ocasion que lo requiera.

« INTERDISCIPLINARIEDAD Y GLOBALIDAD DE LOS CONTENIDOS: los contenidos
musicales, y por tantos los pianisticos, son globales, dotados de un alto caracter
interdisciplinar. Es conveniente interrelacionar los contenidos propios de la especialidad
de piano con otras afines, como la armonia, analisis, acompanamiento y repentizacion o
la musica de cadmara y el conjunto, ya que el progreso en el proceso ensefanza-
aprendizaje se apoya en los aprendizajes de las otras disciplinas a la vez que los
contenidos pianisticos son muy utiles para otras asignaturas, razon por la cual las otras

especialidades instrumentales incluyen piano complementario en sus curriculos.
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Estrategias metodologicas

« LA PARTICIPACION DEL ALUMNADO EN EL PROCESO: fomentar la coevaluaciéon y la
autoevaluacion como un medio para implicar al alumno/a en el proceso de ensefianza-

aprendizaje

- PROGRESIVIDAD: es conveniente atender una progresividad de los contenidos a lo largo
del curso, por lo que la eleccion del repertorio necesario atenderd a los contenidos

trabajados con las obras iniciadas del curso.

-EL DESARROLLO DE LA INDEPENDENCIA: se debe potenciar gradualmente Ia
independencia del alumno/a frente al profesor a la hora de afrontar cuestiones tales como
el estudio, el uso del pedal, digitacion, tempo o el caracter, corrigiéndose en clase los

diferentes problemas que haya percibido en su trabajo personal.

- EL FOMENTO DE UNA ACTITUD MUSICAL: trabajado en clase para desarrollarse dentro y
fuera del aula a través del conocimiento y disfrute de las oportunidades que se presenten
para asistir a conciertos, audiciones, programas radiofonicos, televisivos, on-line o
podcasts, asi como la participacion en audiciones o conciertos como solistas o parte de

un grupo

- LA MEMORIZACION: para trabajar la memoria se podra orientar al alumno/a dividiendo
la composicion en secciones, teniendo en cuenta las repeticiones, progresiones,
tonalidades, cadencias, etc. Es necesario entender la memorizacion también como una

estrategia de aprendizaje de los contenidos pianisticos.

- EL ESTUDIO DEL REPERTORIO COMO METODOLOGIA: ¢l profesor escogera obras de
diferentes estilos a la hora de confeccionar la programacion anual del alumno/a para
trabajar la ornamentacion en los diferentes contextos historicos, indicaciones de fraseo,
dindmica, agogica, tipos de ataque, articulacién, convenciones ritmicas, pedalizacion,
etc. Es conveniente el acceso a audiciones criticas de diversas versiones de las obras a
estudiar. También es conveniente, pero no vinculante, la participacion del alumno/a en
la eleccion del repertorio. Aunque el Departamento propone un orden, segin los grupos
en que se organiza el repertorio orientativo, se puede alterar dicho orden por cada
trimestre, segun criterio del profesor, atendiendo siempre a la proporcionalidad del

trabajo y esfuerzo que conlleve las obras cuyo orden de estudio se haya cambiado.
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-LA PRACTICA EN GRUPO COMO METODOLOGIA (TOCAR A CUATRO MANOS):
Desenvolvimiento de la capacidad de tocar en grupo, mediante el estudio de obras
sencillas. de piano a cuatro manos, desarrollando la capacidad de integracion, y
aprendiendo a escuchar otros discursos musicales mientras que interpreta el propio. Para
cumplir con el objetivo especifico de etapa n® 4 de esta programacion el profesor/a puede
optar por incluir obras para piano a cuatro manos que s ajusten a los contenidos de cada

curso, atendiendo también al repertorio orientativo de cada curso.

«LA PRACTICA DE LA REPENTIZACION COMO METODOLOGIA: dar la importancia
necesaria a la lectura a primera vista, como un medio para potenciar sus posibilidades y

disfrutar de la musica a través de su lectura.

- LA CAPACIDAD DE SIMPLIFICACION DE LA PARTITURA: en especial atendiendo a la

estructura armonica, asi como al trabajo de las voces polifonicas separadamente.

« UTILIZACION DE RECURSOS DIFERENTES AL REPERTORIO ORIENTATIVO: para la
consecucion de los objetivos se trabaja un repertorio conformado por 7 piezas
atendiendo a los cinco apartados del repertorio orientativo incluido en los recursos y
materiales didacticos de esta programacion. Si bien se puede acudir a otros recursos que
sustituyan o amplien la conformacién de dicho repertorio, como es el caso de actividades
de improvisacion relacionadas con las obras estudiadas, o bien el estudio de obras del
patrimonio andaluz o de musica contemporanea cuyos contenidos especificos que las
identifican como tal primen sobre los propios del curso, de tal modo que su consecucion

implique un esfuerzo mucho menor que los contenidos del repertorio orientativo.

- LA PARTICIPACION EN AUDICIONES: como actividad natural del aprendizaje de la
interpretacion pianistica. En los casos que determine el departamento deberd hacerse
con obras adecuadas al curso en el que se esté matriculado/a. Si bien, para las diferentes
audiciones que el profesor/a determine se podra participar con obras apropiadas a cursos
anteriores para fomentar la consecucion del objetivo de interpretar en publico con éxito.
De este modo se podra trabajar el objetivo general de etapa "Actuar en publico con

autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa'.
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ATENCION A LA DIVERSIDAD

De un modo general, se atendera a las recomendaciones y los planes que la Junta
de Andalucia determine. La no obligatoriedad de las ensefianzas profesionales y el acceso
a ellas a través de una prueba de acceso condiciona los tipos de NEE que podemos
encontrar en los alumnos/as que cursan los estudios de piano. En este sentido

nombraremos las que caben la posibilidad de encontrar en nuestras aulas:
= Alta Capacidad Intelectual
» Trastorno Grave de la Conducta y el Comportamiento, entre los que se incluyen:
0 Trastorno por déficit de atencion, con hiperactividad o TDAH
0 Trastorno negativista desafiante 6 TND
0 Trastorno disocial 6 TD

e Trastornos Generalizados del Desarrollo: se trata del Trastorno de Espectro

Autista, y en este caso podriamos tener alumnado con sindrome de Asperger)
» Discapacidad Visual
» Sindrome de Down
* Enfermedades raras y cronicas.

Para el desarrollo de las metodologias apropiadas para alumnado con NEE se
podra contar con el EQUIPO TECNICO PROVINCIAL DE ORIENTACION EDUCATIVA Y
PROFESIONAL de Almeria, en la Delegacion Provincial sito en el Paseo de la Caridad,

125.

Una vez abordadas las NEE que pueden presentarse en alumnos/as con
necesidades educativas especiales, al darse la especial circunstancia de ser una ensefanza
individualizada de relacion profesor/a-alumno/a de 1/1, se facilitard una adecuacion a

dichas necesidades con el asesoramiento de los equipos de orientacion.

A su vez, el caracter individual de esta ensefianza determina también una
diversidad intrinseca de estas enseflanzas que proporciona unas oportunidades y unas
situaciones en cada alumno/a diverso en el proceso enseianza-aprendizaje, encontrandose

principalmente:

*  MOTIVACION: En estos estudios la motivacion es aportada por el alumnado ya que



no se trata de unos estudios obligatorios. No obstante, estos estudios son cursados
por alumnos/as en algunos casos mas por determinacién de sus padres y tutores

que por aquellos.

* VALORACION DE LOS ESTUDIOS: La prosecucion de estos estudios en los
superiores no es contemplada por todo el alumnado, y algunos/as no lo deciden
hasta los ultimos cursos. Algunos no perciben la consideracion del curso de estos

estudios en sus entornos (instituto, amistades, familia).

* VOLUNTAD: Algunos alumnos/as presentan una voluntad de estudio que les
permiten perseverar en la consecucion de los objetivos, dedicar el tiempo
necesario y desarrollar la disciplina necesaria para desarrollar habitos de estudio

correctos

* DEDICACION: algunos alumnos/as tienen una gran cantidad de actividades
extraescolares que limita la necesaria practica diaria del piano. Otros también la
tienen limitada por el esfuerzo que hacen para trasladarse al conservatorio desde
sus lejanas poblaciones de residencia, dedicando de una a tres tardes enteras. Es
conveniente que los alumnos/as que puedan por cercania, acudan mas dias al
conservatorio para poder practicar todos los dias. Otros, por su edad, pueden estar

cursando otros estudios superiores o desempenar un puesto de trabajo.

* RENDIMIENTO: hay diversidad de rendimiento, determinado por factores ya
nombrados como la dedicacion, la voluntad, la motivacion, o bien otros como el

habito y estrategias de estudio idoneas.

e DESARROLLO FiSICO Y ANATOMICO: es necesario el desarrollo de la mano, de

manera que permita extensiones o acordes de manera correcta y sin tensiones.

e GusTos: El alumnado es en algunos casos mas afin a un tipo de repertorio que
otro, lo cual es posible ser tenido en cuenta a la hora de escoger el repertorio que
se adapte a los contenidos, siempre que se observe el objetivo especifico n® 7
(Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes eépocas
y estilos, de dificultad adecuada a este nivel)

Atendiendo a estas caracteristicas, el profesorado adecuara la programacion para
los alumnos/as atendiendo a la diversidad de intereses e implicacion en el estudio, siempre

que se consideren los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion de cada curso.
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MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

En cuanto a los recursos materiales, el Departamento de Tecla contara con:

Para audiciones y conciertos:

- Sala Luis Gazquez Abad, en la planta cuarta

« Aula 6 con dos pianos de cola.

Sala de audiovisuales: pantalla, videoproyector, equipo de audio.
Biblioteca: partituras, libros y revistas especializadas.

Fonoteca: CDs, DVDs, Videos VHS, casettes, discos.
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EVALUACION

Procedimientos de evaluacion e instrumentos de evaluacion

Este Departamento utilizara los siguientes procedimientos de evaluacion:

La observacion del progreso individual en cada clase derivado del estudio

individual en casa.

La observacion de la capacidad de aprendizaje de los contenidos trabajados en

cada clase.

Las audiciones de aula o en comtn con el Departamento de Tecla o parte de su
profesorado (el alumno/a debera participar al menos en una audicion durante el

curso).

Un examen antes de finalizar cada trimestre, segun lo trabajado en clase, en el
que se repasen la totalidad de los contenidos o bien solo aquellos que han quedado
por conseguir realizar bien. Este examen podra ser realizado conjuntamente con
otro/s profesor/a o profesores/as, pero siempre la calificacion dependera del

profesor del alumno/a evaluado/a en ese examen.

El instrumento de evaluacion que se utilizara es el siguiente:

Diario de clase: En este constard lo mas significativo del progreso de cada
alumno, las obras trabajadas y ejercicios trabajados, asi como el grado de

consecucion de lo acordado para cada clase.

El profesor o profesora podra utilizar ademas otro tipo de instrumentos que

cumplan este cometido tales como hojas de registro o escalas de apreciacion.
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Criterios de evaluacion

1.

Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la

ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinaciéon motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requieren la
ejecucion instrumental y el grado de relajacidon necesario para evitar crispaciones

que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos

técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y

tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades

sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y

del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacioén de sus posibilidades.

Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo, entre

las que se incluyan algunas mas representativas del patrimonio musical andaluz.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad

e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios

del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumno posee
de las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de

las mismas.

Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los

margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion

dentro del respeto al texto.

Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas
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técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado en

cuanto a los habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad

comunicativa.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado de

madurez de su personalidad artistica.

Criterios de calificacion

La evaluacion de los aprendizajes del alumnado es continua. En tanto que la asistencia
irregular del alumnado repercute negativamente en la asimilacion de ciertos contenidos y
en la consecucion de determinados objetivos, puede retrasar el normal desarrollo de clase
en determinadas asignaturas, y hace que el profesor no tenga la informacion requerida y
suficiente ante determinados criterios de evaluacion, estos alumnos no podran ser

calificados en las mismas condiciones que aquellos que asisten a clase regularmente.

Es por ello que, si un alumno supera el 30% de faltas de asistencia durante un trimestre,
la calificacion en aquellos aspectos de la asignatura que requieren de la asistencia regular

para ser valorados podria verse afectada.

Se calificara en tres sesiones de evaluacion, coincidiendo con el final del trimestre. Los
resultados de cada evaluacion se expresan mediante escala numérica de 1 a 10 sin
decimales, considerandose positivas las calificaciones de cinco y superiores, y negativas

las inferiores a cinco.
La calificacion final estara establecida por la suma de los siguientes parametros:

1- La nota media aritmética resultante de los tres trimestres (70%).
A la hora de calificar al alumno/a cada trimestre habra que tener en cuenta:

- REPERTORIO: Posicién del cuerpo y manos
Control y coordinacion de ambas manos
Correccion en la lectura
Notacién, figuracién
Medida, ritmo
Tempo
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Digitacion

Dinamica

Fraseo y articulacion

Capacidad y flexibilidad ritmica

Control de la pulsacion

Calidad del sonido.

Velocidad de ejecucion optima

Planos sonoros: distincion entre melodia y acompafiamiento
Utilizacion éptima en el uso de los pedales

Ejecucidn expresiva: comienzos, climax y finales de frase
Comprension musical del texto.

Capacidad musical y artistica.

Interpretacion de estilo y época correspondiente.

Nivel de seguridad y control de la situacion de memoria.

2- Rendimiento y evolucion en el proceso de aprendizaje. (20%).

3- Participacion en las actividades del departamento o del centro (10%).

La suma de estos tres parametros se realizara siempre y cuando el alumnado haya

finalizado el repertorio minimo exigido de cada curso.

En caso contrario, la nota ordinaria de junio serd negativa.

Si por motivos debidamente justificados, un alumno o alumna no puede asistir a lo largo
del curso, tendra derecho a un examen final en el que deberd demostrar que ha cumplido

con los objetivos y contenidos minimos del curso.



CRITERIOS DE
CALIFICACION

INSUFICIENTE (1-4)

SUFICIENTE (5-6)

NOTABLE (7-8)

SOBRESALIENTE (9-10)

1.- Empleo del esfuerzo
muscular y la respiracion
adecuados a las
exigencias de la
ejecucion instrumental.

No ha adquirido la
destreza suficiente para
realizar los movimientos
bdsicos de coordinacién
requeridos para la
interpretacion.

Consigue la coordinacién a
nivel basico.

Domina la destrezay
coordinacion necesarias
para la interpretacion

Tiene plenamente
interiorizadas la destreza 'y
coordinacidn necesarias para la
interpretacion.

2.- Dominio de los
aspectos tedrico-técnicos
necesarios para una
interpretacion
musicalmente correcta.

No ha adquirido el nivel
técnico necesario para
interpretar el programa

Sus destrezas técnicas se
ajustan minimamente a las
exigencias para una
interpretacion
musicalmente correcta.

Controla musicalmente la
interpretacion, basada en
unos buenos principios
técnicos.

Integra con naturalidad los
aspectos tedricos-técnicos a su
interpretacidon musical.

3.- Desarrollo de la
capacidad auditiva
necesaria para el
dominio de las
posibilidades sonoras del
instrumento.

Se detecta poca capacidad
de escucharse y de valorar
y/o rectificar la propia
interpretacion

Posee una limitada
habilidad para autoevaluar
los recursos sonoros
propios del instrumento.

Muestra una notable pericia
en el control de la propia
interpretacion.

Ostenta una gran escucha
activa que le permite disfrutar
totalmente de la
interpretacion.

4. Interpretacién de
obras de las distintas
épocas y estilos.

Ausencia/falta de
elementos que permiten
una interpretacion
estilisticamente correcta

Ha trabajado obras
musicales de distintos
estilos sin profundizar en
sus caracteristicas

Comprende aspectos
basicos de las
caracteristicas de los
distintos estilos trabajados

Ha interiorizado las diferencias
interpretativas basicas entre
los distintos estilos trabajados

5.- Empleo de la
memoria.

No ha memorizado ni
fragmentos ni obras del
repertorio trabajado.

Puede interpretar alguna/s
obra/s de memoria pero
con dificultades y
problemas de continuidad
en la interpretacién.

Buena memorizacion en
general de las obras
trabajadas

Dispone de una memoria sélida
en la interpretacion de todas
las obras del programa.

6.- Aportacién musical
personal a la propia
interpretacion, dentro de
los margenes de
flexibilidad que permite
el texto musical.

Se limita a hacer una
lectura basica de la
partitura sin aportar
ningun elemento a la
interpretacion.

Exigua capacidad musical

en la propia interpretacion.

Disfruta de una amplia
paleta de recursos
musicales propios.

Destaca por una correcta y
personal interpretacidn del
texto musical.

7.- Desarrollo de la
autonomia en el estudio
personal.

Déficit de iniciativa en la
organizacién de las
sesiones de estudio
personales .

Comienzo de
concienciacion de la
importancia del estudio en
casa.

Muestra autonomia
suficiente en el estudio
personal.

Ha interiorizado el estudio
personal en sus habitos diarios.

8.- Interpretacion en
publico con autocontrol y
madurez artistica

No ha podido interpretar
en publico por
inseguridad y falta de
autocontrol.

Muestra un escaso
autodominio en la
interpretacion.

Interpreta en publico con
discrecién y dominio.

Actla en publico con
naturalidad ofreciendo plena
madurez artistica.




Actividades de
recuperacion

Aquellos alumnos/as que obtengan calificacion negativa en la evaluacion del primer
trimestre, recuperaran la materia en los siguientes. Aquellos alumnos que
obtengan calificacion negativa en la evaluacion del segundo trimestre, recuperaran
la materia en el ultimo trimestre.

La recuperacion de la asignatura con calificaciéon negativa en la prueba final
ordinaria de Junio, se realizara en la convocatoria de Septiembre.

Contenido de la prueba de septiembre

Las obras que llevard en la convocatoria de septiembre seran seleccionadas por el
profesor/a de la asignatura durante el curso, tomando como referencia el repertorio
orientativo descrito en los recursos de esta programacion. Si el alumno aspira a
aprobar sélo con un 5 podrad presentar aquel repertorio que su profesor/a le haya
indicado en el informe de evaluacion. Si quiere obtener nota tendrd que presentar el
programa de obras del curso completo, siendo quien examine quien determine si se

escucha el programa en su totalidad o una seleccioén de obras.

Los alumnos que promocionen de curso con la asignatura de Piano pendiente,
recuperaran la asignatura en las clases del curso siguiente, en cualquiera de las
evaluaciones trimestrales, cuando asi lo estime el/la profesor/a y lo comunique en la
Junta de Evaluacion al Equipo Educativo. A través de la evaluacion inicial del
presente curso se determinara el trabajo de repertorio pendiente. Los resultados de
cada evaluacion se expresan mediante escala numérica de 1 a 10 sin decimales,
considerandose positivas las calificaciones de cinco y superiores, y negativas las

inferiores a cinco.

En cada trimestre habra un examen que servird tanto para la asignatura del curso
como de la asignatura pendiente y que complementara lo apreciado en la evaluacion
continua. El/la alumno/a puede mejorar la nota del curso pendiente siempre que

demuestre un grado de consecucion apropiado de los objetivos de éste.



Alumnado que amplia matricula.

En el caso del alumnado al que le sea concedida la ampliacién de matricula, la nota
correspondiente al primer trimestre del curso ampliado se asignara durante la
primera evaluacion del curso académico en cuestion, y solo si el profesor tiene los
elementos necesarios y suficientes para realizar la evaluacion (dependiendo de la
fecha en que se haya hecho efectiva la citada ampliaciéon de matricula). En caso
contrario, se le asignard la nota de este primer trimestre en la segunda evaluacion
del curso.

En el caso del alumnado que amplie matricula de 5° a 6° de E.P., la evaluacion del
tercer trimestre de la asignatura de literatura del instrumento principal coincidira

con las fechas de las de 6° de E.P.

ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES Y COMPLEMENTARIAS

1. Se organizaran como actividades complementarias 6 audiciones
conjuntas.

2. Se promoveran desde el departamento la efeméride de Clara Schumann.

3. Se organizara, al menos, un concierto conmemorativo del Dia de
Andalucia.

4. Se promovera la asistencia a conciertos y recitales dentro y fuera del
centro.

5. Se promovera la asistencia a la biblioteca del centro para
conocer el repertorio y bibliografia disponible
relacionada con la asignatura.

6. Se animard a la participacidon en actuaciones publicas
dentro y fuera del centro organizadas por el
Departamento de Piano y el Departamento de Extension

Cultural y Promocion Artistica.



PRUEBAS DE ACCESO A 1° DE ENSENANZAS PROFESIONALES

La prueba se regird segun la orden de 16 de abril de 2008, por la que se regulan la
convocatoria, estructura y procedimientos de las pruebas de acceso a ensefianzas
profesionales de musica de Andalucia. En el articulo 4° dice: Interpretacion, en el
instrumento de la especialidad a la que se opte, de tres obras pertenecientes a diversos
estilos, de las que una, como minimo, deberd interpretarse de memoria. La dificultad que
deben tener las obras interpretadas en estas pruebas de acceso se establece de acuerdo con

la relacion de obras contenidas en el Anexo de la citada Orden.

El Departamento de Piano establece que en el apartado de composiciones del siglo XVIII
y de estilo clésico, el aspirante (en el caso de llevar una obra de este apartado), podra

presentar un primer movimiento “Allegro” de una sonata o sonatina con forma “Sonata”.

Relacion de obras contenidas en el Anexo de la orden de 16 de abril de 2008

GRUPO I (estudios):
BERTINI, H. Estudios Op 32, Num. 34, 39, 40, 46, 47, 48 Peters

CRAMER, J.B. Estudios num. 1, 2, 6, 9, 20 (Vol. I) Peters

CZERNY, C. Estudios Op. 636, nim. 6, 7, 10, 12, 13, 18, 20 Estudios Op. 299, num. 5,
6,7, 8, 14, 19 Peters

HELLER, S. Estudios Op. 45, nam. 1, 22, 23 Estudios Op. 46, nim. 5, 8, 26 Universal

GRUPO II (s.XVIII: contrapunto v ornamentacion):

BACH. J.S. Pequefios Preludios (uno de ellos) Invenciones A Dos Voces (una de ellas)

Wiener Urtext

GRUPO III (s.XVIII: melodia v acompaifiamiento. articulacion):

BEETHOVEN, L. Sonata Op. 49, Num. 2 Wiener Urtext

CLEMENTI, M. Sonatinas Op. 36, nim. 4, 5, 6; Op. 37, nim. 1, 2; Op. 38, nim. 1 Peters
DIABELLI, A. Sonatinas op. 151, nim. 1; Op 168, num. 2, 3 Peters

HAYDN, F.J. Sonatas, Vol. 1.% (una de las primeras) Wiener Urtext

KuHrLAu, F. Sonatinas Op. 20; Op. 55; Op. 88 Peters



RUPO 1 XIX v XX: tonalida nvencional. expresivida éner t

pedaljzaci()n ):

ALBENIZ, L. Vals en Mib M (Seis Pequefios Valses Op. 25) (Il Mio Primo Albéniz)
Ricordi

GADE, N. Canzonetta Op. 19, nam. 3 Elegie Op. 19, nuim. 1 Henle

GRANADOS, E. Bocetos nim. 2, 3 Unién Musical Espafola

GRIEG, E. Piezas liricas Op. 12, nim. 2, 3, 4, 8; Op. 38, niim. 2, 6 Kéneman Music
Budapest

SCHUMANN, R. Album de la Juventud Op. 68, num. 12, 13, 22, 28, 30, 32, Kinder
Sonate Op. 118 a, nam. 1; Rondoletto, nim. 4 (Drei Klavier-Sonaten Fiir Die Jugend,
Op. 118) Einsame Blumen, Op. 82, nim. 3 (Romantik Piano Album, nim. 11) Wiener
Urtext Breitkopf Béarenreiter

MENDELSSOHN, F. Romanzas sin palabras: nim. 2, 37, 46 Kinderstiick, Op. 72, nim. 2
Breitkopf (Vol. IV) Peters

REINECKE, C. Sonatina en La m, Op. 98/2 (Sonatinen-Album, Vol. IT) Barenreiter

GRUPO V (siglos XX v XXI: ampliaciéon de la tonalidad):
BARTOK, B. For Children: Num. 21, 38, 39, 40 (Vol. I) Mikrokosmos, Vol IV, nim. 108,

109, 110, 111, 112, 113, 115, 120 Danza del Pandero (Maestros del siglo XX) Boosey &
Hawkes Editio Musica Budapest Universal

CASELLA, A. Galop (11 Piezas Infantiles) Universal

DEBUSSY, C. The Little Shepherd (Children’s Corner) Wiener Urtext

GINASTERA, A. Milonga Ricordi Americana

HINDEMITH, P. Musikstlick: Man Zeigt Neu Ankommenden Leuten Die Stadi, naim. 3 (Wir
Bauen Eine Stadt) Schott

PROKOFIEV, S. Musique D’Enfants Op. 65, nim. 6, 7, 11 Boosey & Hawkes

CRITERIOS DE EVALUACION:
1. Posicion de la mano y el cuerpo frente al instrumento.
2. Adecuacion al contenido de la partitura: lectura, digitacion, articulacion, tempo y
ritmo.

3. Adecuacién a las convenciones interpretativas de las composiciones escogidas:



correcta interpretacion de la obra atendiendo a las indicaciones de tempo,
ornamentacién melddica y armodnica, dinamicas, fraseo, articulaciones, formas de
ataque, y en su caso, pedalizacion.

4. Expresion y capacidad comunicativa de las obras.

5. Control técnico: capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las
obras interpretadas.

6. Memorizacion de las composiciones.



PRUEBAS DE ACCESOA 2°3°4°5°Y 6° DE ENSENANZAS PROFESIONALES

La prueba se regird segun la orden de 16 de abril de 2008, por la que se regulan la
convocatoria, estructura y procedimientos de las pruebas de acceso a ensefianzas
profesionales de musica de Andalucia. En el articulo 9, apartado 1?* dice: “Interpretacion,
en el instrumento que vaya a cursar el aspirante, de tres obras de entre las que fije el centro
para cada curso.” Quien desee presentarse podra elegir entre estas o entre otras de nivel

similar o superior.

a) Interpretacion de un estudio, a elegir, entre los del apartado "A" del repertorio
orientativo del curso anterior al que se aspira (por ejemplo, si se quiere acceder a

2° de E.P, se tomaria del repertorio orientativo de 1° de E.P.)

b) Interpretacion de una composicion de estilo polifénico y contrapuntistico a elegir,
entre los del apartado "B" del repertorio orientativo del curso anterior al que se

aspira

c) Interpretacion de una composicion a elegir, entre los de los apartados "C", "D" y
"E" del repertorio orientativo del curso anterior al que se aspira. En el apartado
“C”, el aspirante podra presentar un primer movimiento “Allegro” de una sonata

o sonatina con forma “Sonata”.
Criterios de evaluacion de la prueba
a) Adecuacion al contenido de la partitura: Lectura, digitacion, articulacion, tempo,

ritmo.

b) Adecuacion a las convenciones interpretativas de las composiciones escogidas:
Correcta interpretacion de la obra, atendiendo a las observaciones de
indicaciones de tempo, ornamentos melodicos y armonicos, ritmos, dinamicas,

fraseo, articulaciones, formas de ataque, y, en su caso, pedalizacion.
c) Capacidad comunicativa de obras: Intencion, conviccion, seguridad, expresion.

d) Control técnico. Capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en

las obras interpretadas.

e) Calidad de sonido. Adecuacion del sonido al estilo y obra interpretada.

Proyeccion del sonido y control de la velocidad de ataque.



ANEXO: ADAPTACION POR COVID 19

o Seglin las Instrucciones de 13 de julio de 2021, de la viceconsejeria de educacion deporte, relativas a la
organizacion de los centros docentes y a la flexibilizacion curricular para el curso escolar 2021/2022, las programaciones
didécticas contemplan la posibilidad de la ensefianza no presencial especificando, en ese caso, la adaptacion del curriculo,
horario, metodologias, soportes tecnologicos para el desarrollo de la docencia, actividades, evaluacion y demas apartados.

SITUACIONES EXCEPCIONALES CON DOCENCIA TELEMATICA

1. Posibilidad de que uno o varios discentes o docentes puedan estar en situacion de aislamiento o cuarentena.
2. Posibilidad de que uno o varios grupos puedan estar en situacion de cuarentena.
3. Posibilidad de que el centro pueda cerrarse a la docencia presencial.

4. Posibilidad de cambio de niveles de alerta para determinados cursos.

En tal sentido, el seguimiento de las actividades dirigidas se realizard a través de los canales establecidos por el centro:
miconservatorio.es, Plataforma oficial Moodle centros, aplicaciones de Google Suite, y otros canales oficiales que
establezca la Consejeria de Educacion. Este seguimiento se hard de forma asincronica.

- CUARENTENA O CONFINAMIENTO TOTAL DEL CENTRO:

El seguimiento de las actividades dirigidas se realizard a través de los canales establecidos por el centro:
miconservatorio.es, Plataforma oficial Moodle centros, aplicaciones de Google Suite, y otros canales oficiales que
establezca la Consejeria de Educacion. El 50% minimo de clases en directo se realizara a través de videoconferencias. -
Se adaptard el horario lectivo presencial a uno no presencial, respetando el horario habitual.

El control de asistencia del alumnado para ambas modalidades, tanto presencial como telematica, se registrara a través de
la plataforma miconservatorio.

Adaptacion objetivos y contenidos:

En caso de ensefanza no presencial, es importante priorizar la consecucion de los aprendizajes fundamentales. También se
deben adecuar las actividades propuestas a los medios disponibles: favorecer un tipo de trabajo de agilidad digital, de

lectura a vista, de comprension armonica, etc. frente a sutilezas sonoras.
Se proponen los siguientes objetivos y contenidos adaptados:
Objetivos comunes a los dos primeros ciclos de EEPP (1°, 2°, 3°y 4°)

1. Conseguir una autonomia de estudio progresivamente mayor.
2. Desarrollar la técnica interpretativa a través del trabajo de distintas obras de los grupos del repertorio orientativo.

3. Interpretar obras de memoria.



4. Sustitucion de las audiciones publicas por la grabacion o interpretacion online sincrona de un repertorio en actitud

de concierto.

Objetivos para el ultimo ciclo de EEPP (5°y 6°)

Conseguir una autonomia de estudio progresivamente mayor.
Desarrollar la técnica interpretativa a través del trabajo de distintas obras de los grupos del repertorio orientativo.
Aplicar los conocimientos arménicos, formales e historicos para conseguir una mejor interpretacion pianistica.

Interpretar obras de memoria.
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Sustitucion de las audiciones publicas por la grabacion o interpretacion online sincrona de un repertorio en actitud

de concierto.

Contenidos comunes para todos los cursos de EP

1. Desarrollo de habitos posturales correctos durante el estudio.
2. Dedicacion responsable y compromiso con el estudio y esfuerzo personal.
3. Conocimiento bésico de las convenciones interpretativas propias de los distintos estilos.
4. Practica de los de los diversos tipos de ataque a través del repertorio pertinente.
5. Analisis de la digitacion pianistica.
6. Utilizacioén de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension del repertorio.
7. Adquisicion o desarrollo de gestos propios de la técnica pianistica.
8. Utilizacion progresiva y cada vez mas consciente del peso del brazo como fuente y control del sonido.
9. Trabajo progresivo de distintos elementos técnicos: escalas, arpegios, notas dobles...

10. Analisis de las piezas a interpretar como base de una memorizacion soélida.

Contenidos comunes para los cursos 2°, 3°, 4°, 5°y 6° de EP

1. Profundizacion en aspectos interpretativos como el fraseo, la dinamica y la ornamentacion.
2. Continuacion del trabajo de la diferenciacion de planos sonoros o entramado polifénico.

3. Desarrollo del criterio propio a la hora del empleo de la pedalizacion.
4.

Toma de conciencia de los elementos corporales que entran en juego en la practica instrumental.

Contenidos especificos para 4°, 5°y 6° curso de EP

1. Utilizacion de medios audiovisuales e informdaticos para favorecer la comprension del repertorio.
2. Valoracion de los lenguajes musicales propios de cada cultura y estilo musical.

3. Desarrollo de una actitud de respeto hacia manifestaciones musicales de la propia cultura y de otras diferentes.



4. Andlisis critico y constructivo de las interpretaciones propias y ajenas.

Contenidos especificos para 5°y 6° curso de EP

1. Conocimiento de algunas de las grafias y particularidades de la musica contemporanea referentes al ritmo, los
compases, altura, timbre duracion...
2. Analisis de la estructura armoénico-formal de las obras trabajadas.

3. Profundizacion en el conocimiento y desarrollo de las convenciones interpretativas propias de los distintos estilos.

La profundizacién en el trabajo de los contenidos validos para todos los cursos se adecuard al nivel de exigencia pertinente

en cada uno de ellos.

Los objetivos y contenidos especificados en la legislacion vigente para estas ensefianzas quedan adaptados al trabajo de los
seleccionados en la lista anterior. De esta manera, quedan omitidos todos aquellos que no guarden relacion con los aqui

mencionados en caso de ensefianza no presencial.

Trabajo del repertorio

El repertorio minimo a interpretar en cada curso de las ensefianzas profesionales sera de 5 obras, una perteneciente a cada

apartado de los que siguen:

Apartado A: Estudios.

Apartado B: Composiciones de estilo polifonico y contrapuntistico del Barroco.
Apartado C: Composiciones de estilo clasico con forma Sonata, Variaciones,
Rondo, Fantasia.

Apartado D: Composiciones de estilo romantico.

Apartado E: Composiciones del siglo XX y espafolas a partir del siglo XIX.

Asi, se da prioridad a estar en contacto durante este curso con todos los estilos presentes en la programacion, dejando en
un segundo plano la dificultad técnica de las obras elegidas. Sera el profesor quien estudiara en cada caso concreto como
equilibrar el programa para tener en cuenta la incorporacion de todos los estilos al repertorio, la interpretacion de las 6

obras correspondientes y el logro de todos los objetivos y contenidos propios de cada curso a través de ese programa.

Metodologia v actividades para la ensefianza no presencial:
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@ Se plantearan actividades centradas en los contenidos esenciales del curriculo que ademas favorezcan el desarrollo
de la autonomia del alumno en varios aspectos y de su formacion global como pianista:

0 Trabajo de aspectos interpretativos como la memorizacion, la propuesta de digitaciones para pasajes
concretos, la planificacion dindmica de una obra o pasaje, la propuesta de pedalizacion para pasajes
concretos (en cursos avanzados), entre otros.

0 Escucha de audiciones propuestas de obras representativas de los distintos estilos y géneros. Ejercicios de
audiciones comparativas.

0 Propuesta de visualizacion o escucha de conciertos, documentales o entrevistas a grandes figuras del mundo
pianistico y musical.

0 Semana de audiciones del departamento.

@ Y todos aquellos aspectos y actividades que considere el profesor.

Atencion a la diversidad:

Se atenderd a lo dispuesto en la instruccion decimotercera de las Instrucciones de 13 de julio de 2021, de la
viceconsejeria de educacién deporte, relativas a la organizacion de los centros docentes y a la flexibilizacion curricular

para el curso escolar 2021/2022.

Se tendran cuenta de forma especial los siguientes factores:

@ La posible carencia de medios digitales o de conectividad de algunas familias.

@ La adaptacion de los horarios y del intercambio de tareas con aquellas familias en una situaciéon compleja en

cuanto a conciliacion laboral-familiar.

La adaptacion del curriculo personalizada para aquel alumnado NEAE que asi lo requiera.

El disefio de un plan especifico para el alumnado que presente especiales carencias que incluya actividades de

refuerzo.

@ El estado emocional del alumnado derivado de la situacién actual.
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Evaluacion
Se atenderd a lo dispuesto en la instruccion decimotercera de las Instrucciones de 13 de julio de 2021, de la
viceconsejeria de educacion deporte, relativas a la organizacion de los centros docentes vy a la flexibilizacidn curricular

para el curso escolar 2021/2022.

Todas las actuaciones propuestas para la evaluacion guardaran relacion directa con la naturaleza y el enfoque de los

contenidos, asi como con la metodologia empleada.

@ Sc utilizaran instrumentos y procedimientos de evaluacion muy variados, adaptados a la no presencialidad y
validos para mensurar el grado de consecucion de los elementos basicos de la programacion:
0 El seguimiento del proceso de aprendizaje en el diario de clase.
0 La produccion de tareas como videos, audiciones, trabajos...
0 Participacion en las herramientas de comunicacion.
0 Larealizacion de pruebas a través de videoconferencias.
@ Criterios de evaluacion:
O Priorizar el grado de madurez académica en relacidon con los objetivos de la asignatura.
0 Valoracién de las evidencias de aprendizaje del alumnado en relacion a los objetivos y contenidos
propuestos para el curso correspondiente dentro de la modalidad no presencial.
@ Criterios de calificacion:
0 70% Repertorio: las exigencias en este apartado se cefiirdn exclusivamente a los objetivos y contenidos
propios de la modalidad no presencial de la ensefianza.
0 20% Rendimiento y evolucion del proceso de aprendizaje

0 10% Participacion en una audicion online por videoconferencia en actitud de concierto.

12



